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Poděkování
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OBSAH

Úvod . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  5

I.
Přehled dosavadního bádání . . . . . . . . . . . . 8

II.  Biografie (1894 – 1960)  . . . . . . . . . . . . . 14

III. Rané období tvorby (1910 – 1919) . . . . . . . . . 22

IV.  Léta 1920 – 1927 . . . . . . . . . . . . . . . . . 29

V.   Léta 1928 – 1938 . . . . . . . . . . . . . . . . . 43

VI.  Období druhé světové války . . . . . . . . . . . . 52

VII. Léta 1946 – 1960 . . . . . . . . . . . . . . . . . 54

Závěr . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 57

Poznámky . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  60

Prameny a literatura . . . . . . . . . . . . . . . . .  90

Textové přílohy . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   96

Obrazová příloha . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 107

ÚVOD


Malířka, grafička a uměleckoprůmyslová výtvarnice Zdenka Burghauserová (1894-1960) představuje v kontextu českého umění 20. století mimořádnou osobnost. V jejím mnohostranném díle  se projevuje výjimečné kresebné nadání, senzitivnost, výrazová síla a schopnost psychologické introspekce. Malířská tvorba osciluje mezi symbolickým expresionismem, neoklasicismem a fantazijním reflexivním lyrismem. Současníci Burghauserové oceňovali její rozhodnost a snahu kráčet vlastní cestou. Slovy Alžběty Birnbaumové: „Byla silná a průbojná v době unavené, v době bez nadšení, kdy cizí přínos a vliv ochromoval základní smysl našeho prostředí pro člověka a kompozici, a kdy býti figuralistou a srozumitelným bylo hříchem.“1

Přes svébytnost projevu sledovala Zdenka Burghauserová soudobé umělecké dění v Evropě. Počátkem dvacátých let se významnou měrou podílela na vzniku pražského Kruhu výtvarných umělkyň. Za svého života se účastnila více než osmdesáti domácích i zahraničních výstav. Po roce 1948 však byla z kulturního povědomí vytlačována. V současné době – pětačtyřicet let po její smrti - jsou osobnost a dílo této talentované a emancipované ženy prakticky neznámé. 


Základní studijní pramen práce tvoří malířčina rozsáhlá pozůstalost (písemnosti nejrůznější povahy, obrazy, kresby a grafiky), uložená v Regionálním muzeu v Chrudimi. Důležitý faktografický pramen představují Paměti jejího manžela, malíře Františka Viktora Mokrého, součást umělcovy bohaté písemné pozůstalosti uschované ve fondu František Viktor Mokrý v Památníku národního písemnictví v Praze.2

Kromě rozsáhlého souboru v Regionálním muzeu v Chrudimi jsou díla Zdenky Burghauserové zastoupena také v dalších veřejných sbírkách. Situaci v bádání však komplikuje fakt, že podstatná část malířčiných děl se počátkem devadesátých let dostala z pozůstalosti dědiců do soukromé sbírky rakouského majitele.   V době vzniku této diplomové práce tak zůstala nedostupná řada pláten, klíčových především pro mapování období dvacátých let, kdy se tvorba Burghauserové začala svébytně rozvíjet, a pozdního období let čtyřicátých a padesátých. Mnoho děl se navíc již za malířčina života ocitlo v soukromých sbírkách jejích přátel a známých. Studium z autopsie tak v mnoha případech nahrazují pouze fotografické reprodukce, většinou černobílé. Barva v obrazech Zdenky Burghauserové „není jen pasivním koloristickým činitelem, nýbrž náladově zhudebnělým doprovodem jejích básnicky malířských vizí“,3 percepce černobílých reprodukcí tedy může být často zavádějící. K doplnění je třeba využívat dostupné komentáře v odborné literatuře, v katalozích výstav a v tisku.  

Za prvotní cíl si práce klade rekonstruovat biografii Zdenky Burghauserové. Na tomto místě je vhodné zdůraznit, že velké množství dochovaného pramenného materiálu různé výpovědní hodnoty představuje výhodu i problém. Vzhledem k intimnímu charakteru písemností odkrývajících malířčin soukromý život (především čtrnáctiletý vztah s F. V. Mokrým) vyžaduje zpracování biografie zachovávat určitý odstup a diskrétnost. Osudový zlom v životě umělkyně znamenala v roce 1920 smrt její mladší sestry Jarmily, rovněž nadějné a talentované malířky. Tragická ztráta nasměrovala vývoj projevu Zdenky Burghauserové k originálnímu zachycení niterných psychologických témat.

V bohaté pozůstalosti se dochovala pracovní i soukromá korespondence s řadou významných osobností, mimo jiné s členkami Kruhu výtvarných umělkyň, jež dovoluje přiblížit činnost tohoto pozapomenutého sdružení.


V kapitolách věnovaných samotné tvorbě je nejstručněji zpracováno období výtvarných počátků, spadajících do druhého desetiletí 20. století. Zapříčiňuje to skromnost konkrétnějšího pramenného a obrazového materiálu. Dvacátá léta, provázená razantním nástupem Burghauserové na pražskou výtvarnou scénu, ale také četnými soukromými peripetiemi, se díky obsahové různorodosti pramenů podařilo zachytit poměrně celistvě. Nejbohatší materiál se vztahuje k létům třicátým, kdy Zdenka Burghauserová dosáhla tvůrčího vrcholu a vydobyla si uznání doma i v zahraničí. Toto desetiletí je možno dokumentovat nejbohatším obrazovým materiálem. Naopak období od počátku čtyřicátých let až do malířčiny smrti v roce 1960 lze zachytit jen rámcově.


Přestože se práce zabývá všemi oblastmi tvorby Zdenky Burghauserové, soustřeďuje se především na vývoj a zhodnocení jejího malířského díla. Výtvarný projev se snaží sledovat i v kontextu soudobé kultury. Fakta shromážděná v tomto textu mohou posloužit jako vodítko pro další badatelskou činnost.   

I. PŘEHLED DOSAVADNÍHO BÁDÁNÍ


Kromě stručného hesla v Tomanově Novém slovníku československých výtvarných umělců4 a monografické studie Jaroslava Maška5 z roku 1948 slouží jako zásadní zdroj informací dobové ohlasy v tisku a katalogy výstav. Za dobu výtvarné kariéry Zdenky Burghauserové vyšlo v českém i v zahraničním tisku značné množství různorodých článků a komentářů. Tato kapitola shrnuje nejzásadnější z nich.    

V reakci na první samostatnou výstavu uspořádanou v červnu roku 1918 v Beníškově Salónu v Plzni označil Antonín Šnajdauf ve svém fejetonu Burghauserovou za nový malířský zjev, spojující ve své tvorbě schopnost objektivního pohledu a technickou jistotu: „… Řekli bychom ironizující malířka! Jakoby se smála: takhle obyčejně malují jen muži. A to nedovedly bychom také my, ženy? Ejhle Zuzanu v lázni, scény harémové, pohádky dekadentní … Ale za tím vším dá se skrývati vážnost, docela diblický smích, ano povýšený humor … Právem jsme zvědavi, co přijde po tomto ladění na nejrozmanitějších nástrojích … Něco hluboce svého – hluboce ženského?“6 Šnajdauf považoval překvapující technickou lehkost za dvojsečnou zbraň a upozornil, že se umělkyně ocitla „na velkém rozcestí umění čistě dekorativního a hluboce psychologického“.7 Celkově jeho hodnocení vyznělo pro debutující malířku příznivě. 

 V únoru roku 1921 se v pražském Obecním domě konala první členská výstava nově vzniklého Kruhu výtvarných umělkyň. Soubor olejomaleb Burghauserové vyvolal v rámci kvalitativně nevyrovnané spolkové tvorby značnou pozornost. Josef Čapek  nad malířčiným koloristickým a formovým experimentátorstvím  neskrýval jisté rozpaky: „Nekrajněji a hodně mimo ráz výstavy umisťuje se Zdenka Burghauserová s řadou expresionistických maleb, nad mnohými z nich můžeme oceniti spíše nevšední a dobře míněnou snahu než výsledky, v některých, jako ‚Podsvětí‘ zdařilo se autorce vysloviti se formou harmoničtější a vytříbenější…“8 Sugestivnost a nesmlouvavost výrazu Burghauserové rozdělila od této chvíle výtvarnou kritiku na dva tábory obdivovatelů a kritiků.


Především jako malířku duševních stavů označil  Burghauserovou v roce 1921 Otakar Marvánek. Ve srovnání s Čapkem se vyjádřil povzbudivěji, ačkoliv v energické malbě prezentované na první členské výstavě KVU postrádal větší míru kompoziční ukázněnosti: „Dovede rafinovaným sdružením barev vyjadřovati různé nálady jako smutek, melancholii, klid, smyslné roznícení, jest vynalézavá v obměnách arabesek lineárních a barevných harmonií. Vyjadřuje se s jistotou, která překvapuje … Jen ještě vadí trochu povšechné, libovolné vedení linie, čímž formy ztrácejí na přesnosti a stabilitě, celý obraz dostává charakter lehké improvizace, nebo v překotné rychlosti zaznamenávaného překotného snu.“9

František Viktor Mokrý vnímal svou ženu v kontextu Kruhu výtvarných umělkyň jako mimořádně vyhraněnou uměleckou osobnost a její výbojnost obhajoval. Na první členské výstavě trefně upozornil především na razanci, s jakou malířka místo objektivního popisu skutečnosti odhaluje niterné děje ženské psychiky: „Nejspíše nazvali bychom tyto obrazy expresionistickými impresemi, tj. okamžitými záznamy tvůrčí reakce na hluboce dojímající vnější popudy a tady nacházíme snad poprvé v našem výtvarném umění to čistě ženské, sensitivní, pohyblivé, výrazné reagování na duševní nárazy.“10 F. V. Mokrý si byl dobře vědom novátorství, s jakým Burghauserová překračovala stávající výtvarné konvence, a zároveň chápal, že se malířka díky svému vyhraněnému tvůrčímu postoji vystavuje riziku nepochopení a odsouzení veřejnosti. V roce 1924 v Právu lidu poznamenal: „Odvaha k upřímnosti pravidelně ženám chybí a vyskytne-li se, bývá nazývána a posuzována jinak než podobná ctnost u mužů. Jsme-li však spravedliví a uznáme-li všechny ty nevýhody společenského postavení ženy - umělkyně, nebudeme ji odsuzovat ani tehdy, když otevřeně a poctivě projeví se ve svém díle takovou, jakou doopravdy jest.“11  

Dravost a individuálnost projevu, zcela se vymykajícího z konvenční tvorby ženského malířství, však sklízela i uznání. Vlasta Borovičková shrnula v roce 1924 své celkové dojmy z třetí členské výstavy KVU: „Zdenka Burghauserová zůstává nejefektnějším zjevem jmenovaného sdružení. Její neústupný expresionismus nenechá vás na pokoji, můžete se s ním hádat, můžete mu vyhubovat, můžete se rozzlobit, ale zastavit se musíte. Neodejdete-li ztřískáni, klidni jistě ne.“12 Umělkyně obdařená takovým talentem má podle ní „… svaté právo i na třeskné zbraně a hlučné prostředky, ačkoliv jich vůbec nepotřebuje při plnosti své kresby, při citlivosti své ruky a hluboké obsažnosti svého tvárného projevu.“13  


Neústupného kritika měla Zdenka Burghauserová nadále v Josefu Čapkovi, který viděl limity její tvorby především v neujasněné touze vyslovit se pokud možno nejkrajnějšími prostředky a ve snaze strhnout na sebe pozornost za každou cenu. Souborná výstava malířky, pořádaná v květnu 1927 v Krasoumné jednotě v Praze, Čapkovo mínění nezměnila: „… úporně hledá moderní formu podání a přináší si do této úlohy mnohou dobrou schopnost, především odvahu a vůli k experimentu, ale zabírá při svém hledání tak široce, že se jí pak nedaří všechny složky malířského výrazu uvésti do náležitého souladu.“14


Provokativnost a výbušnost však lze vnímat i jako pozitivní jev, což v reakci na soubornou výstavu zdůraznil v roce 1927 Adolf Veselý: „… Její paleta si neukládá mezí a skrupulí. Chce působit přímo, naráz a její postup i cíle jsou útočné. Divák na výstavě Burghauserové jest opravdu jako zvábená oběť, na níž se ze stěn podniká bubnová palba prudkého barevného útoku … Tvorba tato svádí leckde k námitkám, k polemikám, k odporu – ale i to je určité plus, divák je vždy zaujat, nemůže pohlížet netečně a odcházet nevzrušen. Je nucen reagovat a přemýšlet a to je jistě vzácnost …“15   


Na přelomu dvacátých a třicátých let si Zdenka Burghauserová upevňovala svou pozici, o čemž svědčil i zájem soudobých historiků umění. V předmluvě ke katalogu plzeňské výstavy v roce 1931 označil Antonín Matějček Burghauserovou za silnou uměleckou osobnost, která „neváhá vyhrotiti svůj výrazový záměr až s vyzývavou ostrostí.“16 Vojtěch Volavka ji o rok později v předmluvě ke katalogu výstavy pořádané Klubem přátel umění v Mladé Boleslavi neváhal zařadit mezi nejčelnější představitelky českého výtvarného umění: „… její zjev se uplatňuje i v perspektivě do minulosti, vyznačené jmény Amálie Mánesové a Zdenky Braunerové, a jistě ho po právu ocení i budoucnost…“17 Volavkovo srovnání lze vnímat jako důkaz, že Zdenka Burghauserová patřila v době mezi dvěma světovými válkami ke známým a respektovaným představitelkám českého výtvarného umění. Z hlediska současnosti se však její zařazení k Amálii Mánesové a Zdence Braunerové přece jen jeví jako nadsazené. 


Nejzasvěcenějšího interpreta a propagátora své tvorby nalezla Burghauserová v uměleckém historikovi Jindřichu Čadíkovi, řediteli Západočeského umělecko-průmyslového muzea v Plzni. V erudovaných úvodních textech ke katalogům spolkových18 i samostatných výstav19 dokázal Čadík na malé ploše vystihnout charakteristické prvky a přínos jejího originálního díla. Cenil si především upřímnosti, s jakou se Burghauserová vzdala napodobivého soutěžení s mužskými kolegy a zůstala navzdory překážkám sama sebou: „V symbolech oproštěné formy vypráví často o úkojích a žízních s upřímností, jež nemá protějšku. Její umělecké dílo jest výtvarnou formou provedená zpověď … Ač jde skoro vždycky o líceň vlastních dojmů, povyšuje malířka své reflexe k obecné platnosti a tak může býti pokládána za mluvčí celé generace. Ona jediná měla odvahu napsati bohatou a vzrušující historii ženy svého věku.“20 Čadík si zároveň uvědomoval, že dílo „tak důsledně kolumbovského ražení“21 bude schopna plně ocenit až budoucnost.     


V letech 1933-1937 se Zdenka Burghauserová každoročně účastnila pařížského Salónu nezávislých. Pozornost jí věnovali Clément Morro v periodiku La revue moderne22 a André Pascal-Lévis v Les artistes d’aujourd’hui,23 kde byly publikovány komentáře a obrazové reprodukce vystavených děl. Francouzští publicisté vyzdvihovali malířčinu schopnost smísit skutečnost s fantazií a také obratnost, s jakou dokázala pod dekorativním vnějškem představit své snové vize. Překvapovala je dokonalá vyváženost linií, jež dodávala figurám životnost a harmonické proporce. 


V první polovině čtyřicátých letech vyšly nejzásadnější domácí příspěvky reflektující tvorbu Zdenky Burghauserové v podobě předmluv ke katalogům dvou pražských výstav. Jiřina Vydrová24 v roce 1941 chápala mnohovrstevnaté dílo jako osobní zpověď, překvapující odvahou a nesmlouvavostí. Zdůraznila nesnáze, s jakými si umělkyně razila cestu navzdory odpůrcům, „… kteří ve svém nedokrevném estétství nemohou pochopiti vášnivost výtvarného přednesu.“25  Jako hlavní zdroj inspirace Zdenky Burghauserové označila Vydrová erotiku, fantazii a exotiku: „… slévají se zde v dravém proudu tvůrčího uchvácení, ústícího v smělých figurálních kompozicích … Nikde však, ani v nejkrajnějších projevech exaltace, neztrácí Burghauserová ze zřetele smysl pro velkorysou účinnost obrazu. Forma a obsah jsou vyváženy; vášnivé furioso myšlenky převedeno v lineární rytmus klasického řádu. Tato schopnost monumentální koncepce zachraňuje její dílo před nástrahami verismu …“26 Výstižná a formálně vybroušená předmluva Jiřiny Vydrové se bezesporu řadí k nejkvalitnějším textům zhodnocujícím malířčinu tvorbu.


Alžběta Birnbaumová neváhala v katalogu výstavy ve Svazu českého díla v Praze roku 1944 označit Burghauserovou za jednu z nejsilnějších a nejoriginálnějších malířek vůbec: „Nelze ji zařazovat a přirovnávat k nikomu. Šla a jde svojí cestou, v níž po levé straně jsou vysázeny stromy realismu, po pravé palmy fantazie…“27

Ve druhé polovině čtyřicátých let se Zdenka Burghauserová dočkala vydání monografie. Útlý výtisk z pera Jaroslava Maška28 nelze označit za reprezentativní či výjimečnou publikaci, přesto pro badatele představuje v několika směrech užitečné vodítko. Téměř bez výhrad lze akceptovat vývojové rozdělení autorčiny tvorby. Obrazová příloha reprodukuje malby, jež se dnes nacházejí v soukromých sbírkách a jsou tak nedostupné. Při srovnání Maškova monografického textu s lapidárností a brilantností příspěvků Jindřicha Čadíka či Jiřiny Vydrové však zřetelně vystupuje autorova interpretační těžkopádnost. Text je strukturován spíše do podoby chronologického, suše popisného seznamu.


Předmluva Jaroslava Jindry ke katalogu tematicky ojedinělé pražské výstavy z roku 1957, nazvané Hudba a hudebníci v díle Zdenky Burghauserové,29 se soustřeďuje na nástin celoživotních hudebních inspiračních zdrojů, přenesených umělkyní do výtvarného jazyka. Důraz klade na fakt, že i nejodvážnější malířské realizace transformující dojmy z klasické hudby nespějí k abstrakci, nýbrž drží se figurativního základu a vytvářejí tak originální svět se sobě vlastní logikou. Vedle tvorby skladatelů období klasicismu a romantismu umělkyni inspirovala díla Gustava Mahlera a Maurice Ravela.  


Po smrti Zdenky Burghauserové v srpnu 1960 vydal její syn Jarmil Burghauser vzpomínkový list, do něhož napsali nekrology Jindřich Čadík a Antonie Tyrpeklová-Kováříková. List je coby součást malířčiny písemné pozůstalosti uložen v Regionálním muzeu v Chrudimi. 

II. BIOGRAFIE (1894 – 1960)


Zdenka Burghauserová se narodila 30. března 1894 v Chrudimi. Harmonické a kultivované rodinné prostředí, v němž vyrůstala spolu se svými třemi sestrami,30 [1] mělo bezpochyby na rozvoj jejího uměleckého talentu zásadní vliv. Oba rodiče patřili k předním osobnostem chrudimské veřejné kulturní scény. Gustav Burghauser,31 středoškolský profesor a nadaný kreslíř, uplatňoval své všestranné schopnosti v práci pro chrudimský Sokol i další místní kulturní spolky. Jeho manželka Miloslava32 proslula především jako vynikající klavíristka a sólová zpěvačka. U jejich dvou mladších dcer, Zdenky a Jarmily, se projevilo výrazné hudební a výtvarné nadání, jež od dětství oboustranně rozvíjely. Společné zájmy mezi nimi vytvořily silné pouto. Obě se rozhodovaly mezi výtvarnou a hudební kariérou.


Po ukončení dívčího lycea v Chrudimi studovala Zdenka Burghauserová v letech 1910-1914 na Uměleckoprůmyslové škole v Praze u profesorky Emilie Krostové a profesora Josefa Schussera.33 Jako mimořádná posluchačka Karlo-Ferdinandovy univerzity navštěvovala v roce 1913 přednášky historika umění Karla Chytila.34 Po dobu pražských studií navíc pravidelně docházela do pěvecké školy Růženy Maturové. V tomto období ještě nebyla definitivně rozhodnuta, zda se vydá na pěveckou nebo na výtvarnou dráhu. Ve studiu na UMPRUM ji v letech 1913-1917 následovala také mladší sestra Jarmila.                                   


V průběhu třetího ročníku UMPRUM se Zdenka Burghauserová sblížila se svým spolužákem Františkem Viktorem Mokrým.35 V intenzivním a oboustranně inspirujícím vztahu36 se setkaly dvě vzájemně se doplňující povahy. Inteligentní, temperamentní a svéhlavá Zdenka Burghauserová na zádumčivého, hloubavého, ale o nic méně hrdého a ctižádostivého studenta velmi zapůsobila.37 Různost povahových rysů a životních postojů na jedné straně vytvářela v mladém vztahu jiskřivé napětí, na straně druhé však představovala živnou půdu pro žárlivé rozepře a nedorozumění. V létě roku 1916 se vztah Mokrého a Burghauserové rozpadl.   

Po složení závěrečných zkoušek a dosažení plné učitelské způsobilosti v únoru roku 1915 působila Zdenka Burghauserová jako asistentka kreslení na městském dívčím lyceu v Plzni. Zkušební rok dokončila na městské dívčí škole v Praze. V únoru roku 1917 nastoupila jako suplující profesorka za Augustina Němejce na městské dívčí lyceum a reformní reálné gymnázium v Plzni. V době dvouletého působení v Plzni se seznámila se spisovatelkou Antonií Tyrpeklovou.38 Učitelská rutina Burghauserovou neuspokojovala; již počátkem roku 1918 se chtěla jako malířka usadit v Praze. Nejisté válečné poměry však jejímu záměru prozatím nepřály.39  Svou první samostatnou výstavu v červnu 1918 tak umělkyně uspořádala ještě v Plzni.40
 V průběhu plzeňské suplentské služby Zdenka Burghauserová udržovala i navzdory rozchodu kontakt s F. V. Mokrým, který od roku 1916 vyučoval na reálném gymnáziu na Žižkově. Partnerství, obnovené v červnu roku 1918,41 zaznívalo po dvouleté rozluce  i nadále disharmonickými tóny.         
 V říjnu roku 1919 Burghauserová definitivně přesídlila  do Prahy. Přijala místo zatímní profesorky na Vyšší dívčí škole a dívčím reálném gymnáziu ve Vodičkově ulici.42 Spolu s F. V. Mokrým bydlela na Žižkově u malířových rodičů.43 S Mokrým sdílela i ateliér v Mánesově ulici na Vinohradech.  Přestěhování do hlavního města viděla malířka jako zásadní krok pro zahájení vytoužené dráhy finančně nezávislé umělkyně. Ve školství chtěla pracovat jen nezbytně nutnou dobu. Vyčerpávající stereotyp učitelské práce se však postupem času ukázal jako existenční nutnost. Burghauserová na pražské Vyšší dívčí škole vyučovala  s četnými zdravotními přestávkami až do roku 1937, kdy odešla do penze.


Krátce po svém přesídlení do Prahy v roce 1919 začala  Zdenka Burghauserová vyvíjet čilou organizátorskou aktivitu.44 V červnu roku 1920 spoluzakládala jako jednatelka nově utvořený Kruh výtvarných umělkyň, vzniklý osamostatněním Výtvarného odboru Ústředního spolku československých žen. Členkami Kruhu byly převážně absolventky Uměleckoprůmyslové školy (např. Julie Winterová-Mezerová, Anna Roškotová, Minka Podhajská). Do spolku vstoupila také Zdenčina talentovaná sestra Jarmila, která však dne 29. června 1920 náhle zemřela. Stalo se tak zcela nečekaně při slavnostním manifestačním průvodu účastníků pražského všesokolského sletu. Smrt zapříčinilo prasknutí rozšířené mozkové cévy (aneuryzmatu). Ztráta milované sestry, se níž si díky společným zájmům byly velice blízké, znamenala pro Zdenku Burghauserovou těžký otřes, který podlomil její vnitřní rovnováhu a negativně se promítl v soukromém životě.45

Tři týdny po Jarmilině smrti, dne 19. července 1920, zpečetili František Viktor Mokrý a Zdenka Burghauserová své partnerství sňatkem. Dlouhodobě komplikovaný vztah tak nabral nové obrátky. Burghauserová od svého manžela očekávala, že ji existenčně zajistí a umožní jí s konečnou platností opustit práci učitelky ve prospěch samostatné výtvarné tvorby. F. V. Mokrý však měl v té době vlastní umělecké ambice a plány: vedle úvazku středoškolského pedagoga působil ve výboru Výtvarného odboru Umělecké besedy a v Syndikátu výtvarných umělců. Náročné požadavky jeho ženy se mu ve střetu s realitou jevily neuskutečnitelné. 

V prvních měsících roku 1921, právě v době, kdy se hodlala soustředit na razantnější tvůrčí prosazení, zaskočilo malířku nečekané těhotenství. Svůj požehnaný stav, provázený zdravotními komplikacemi, Burghauserová velmi těžce snášela.46 Fyzické a psychické rozladění se negativně podepisovalo i na komunikaci s manželem.47 Narození syna Jarmila48 v říjnu 1921 (jméno bylo zvoleno jako vzpomínka na Zdenčinu mladší sestru) a stěhování do rodinného domku na Ořechovce v březnu 1922 namísto katarze přineslo další vyostření stávajících rozporů. Uvázání v domácnosti a práce ve škole pro Burghauserovou znamenaly velké břemeno. Malířka těžce nesla, že její spolužačka z UMPRUM a kolegyně z Vyšší dívčí školy i z KVU Julie Winterová mohla díky opoře svého muže, architekta Aloise Mezery, zanechat učitelského povolání ve prospěch výtvarné kariéry.49 

Péče o synka, od útlého dětství trpícího nemocemi dýchacích cest, pracovní vytížení ve škole, svárlivé vztahy s kolegyněmi v Kruhu výtvarných umělkyň a snaha najít v každodenním shonu čas pro vlastní tvorbu Burghauserovou značně vyčerpávaly. V průběhu dvacátých let ji vedle vrozené srdeční vady začaly jako následek dlouhodobého stresu sužovat také vleklé úzkosti a deprese. Neustále se vracející tělesné a nervové vyčerpání, způsobované malířčiným hektickým životním stylem, vyžadovalo pravidelné zdravotní dovolené a pobyty v lázních. I přes své křehké zdraví si Zdenka Burghauserová kladla náročné úkoly a ze svého pracovního tempa nechtěla slevit. Velkou oporou v životních nesnázích jí zůstávali rodiče, především milující matka.50     
Stres vyplývající z nutnosti existenčně zajistit rodinu  a permanentní pracovní vytížení se podepisovaly také na zdraví F. V. Mokrého. Problematické manželské zázemí mu neposkytovalo emocionální jistotu, v jakou doufal. Ačkoliv si talentu své ženy nesmírně vážil, těžce se sžíval s její komplikovanou povahou. Počátkem roku 1923 Mokrý onemocněl zánětem plicních hrotů a hrozilo mu vypuknutí tuberkulózního procesu. Po hospitalizaci v sanatoriu v Prosečnici nad Sázavou odjel na tříměsíční ozdravný pobyt do Dalmácie, který zároveň pojal jako studijní cestu.

Zdenka Burghauserová během první poloviny dvacátých let představila svou tvorbu na šesti výstavách Kruhu výtvarných umělkyň.51 V roce 1923 měla možnost změřit své schopnosti na poli jevištního výtvarnictví: pro činohru Národního divadla navrhla scénickou a kostýmní výpravu ke hře Carla Gozziho Turandot.52 V témže roce doprovodila ilustracemi  Pohádku o zdravých dětech od Antonie Tyrpeklové-Kováříkové.53       

V roce 1925 podnikla Zdenka Burghauserová dvě cesty do Francie: v létě na středomořské pobřeží do Antibes a na podzim do Paříže, kde spolu s manželem navštívila Mezinárodní výstavu dekorativních a průmyslových umění. Další společnou studijní cestu do Paříže uskutečnili v roce 1926.

Po přechodném uklidnění rodinného života, které nastalo v průběhu roku 1926, [2] dospěl bouřlivý vztah dvou silných osobností počátkem následujícího roku do závěrečné krize. Na jaře 1927 bylo manželství Františka Viktora Mokrého a Zdenky Burghauserové rozloučeno.54 


V květnu roku 1927 Zdenka Burghauserová vystavila celkem třicet jedna děl na své souborné výstavě v Krasoumné jednotě v Praze.55 Ohlas sklízela i na zahraničních výstavách: v prosinci 1927 se prezentovala pěti pracemi na výstavě ženského umění ve Vídni.56 Roku 1929 spolupracovala na organizaci výstav československých výtvarných umělkyň v Amsterodamu a v Haagu.57 Reprodukce obrazů Zdenky Burghauserové otiskovaly ve druhé polovině dvacátých let různá periodika, především Pestrý týden, Zeit im Bild, Salon, Eva, Ženský obzor.
Třicátá léta představovala pro Zdenku Burghauserovou  období nejintenzivnější tvorby. Soustavné zdravotní problémy – především období vážné nemoci v roce 1934 – pro ni měly katarzní hodnotu a motivovaly ji k soustředěné práci. Obdobím těžké deprese prošla malířka v roce 1936, kdy zemřela její sestra Ludmila.58 Opakované psychické krize však Zdence Burghauserové nezabránily v realizaci originálních malířských vizí. Velkou motivaci a životní vzpruhu pro ni znamenalo zrající hudební nadání syna Jarmila, komponujícího již ve třinácti letech své první drobné skladby.59  

V první polovině třicátých let zakoupilo obrazy Zdenky Burghauserové několik veřejných institucí: Ministerstvo školství a národní osvěty,60 Elektrické podniky hl. m. Prahy, Společenský klub v Praze.61 Emancipovaná a ctižádostivá malířka [3-5] navázala v této době kontakty s řadou osobností českého kulturního života a doufala, že se některé z jejích děl dostane i do sbírek  Moderní galerie. U výběrové komise této instituce – i přes podporu historika umění Antonína Matějčka62 - však neuspěla. Jistého zadostiučinění se Zdence Burghauserové dostalo v roce 1937, kdy Galerie hlavního města Prahy zakoupila malbu Družičky o Božím těle.63 

Kromě souborných výstav na domácí půdě, k nimž přispěli katalogovými statěmi renomovaní historikové umění (Antonín Matějček, Vojtěch Volavka, Jindřich Čadík) sklízela Zdenka Burghauserová úspěch také v zahraničí. V letech 1933 až 1937 každoročně vystavovala na pařížském Salónu nezávislých. Francouzská umělecká kritika hodnotila její sugestivní malby mimořádně příznivě a umělkyni samotnou označovala za jeden z nejvýznačnějších zjevů soudobého malířství.64


Již od počátku třicátých let zamýšlela Zdenka Burghauserová podniknout delší studijní cestu na Přední východ. V létě roku 1935 navštívila krátce Řecko, Krétu a Egypt.65 Příležitost k realizaci vytoužené cesty za tajemstvími Orientu se jí naskytla na jaře roku 1938. Díky pozvání svého známého Karla Geisselreitera strávila Burghauserová tři měsíce v Libanonu a Sýrii, odkud si přivezla kresebný i malířský materiál. Zachytila mimo jiné atmosféru Bejrútu, pozůstatků antických chrámů v Baalbeku či majestátnost libanonských horských masivů.66  

 
V průběhu druhé světové války se v centru pozornosti  Zdenky Burghauserové ocitly náměty, které svou závažností korespondovaly s tíživou situací českého národa.67  Z pochmurné reality však unikala i do světa fantazie: oblíbenou technikou se jí stal pastel.68  



Počátkem čtyřicátých let se Burghauserová rozhodla vystoupit z Kruhu výtvarných umělkyň. V červenci roku 1944 se ve Svazu výtvarného díla v Praze uskutečnila malířčina doposud největší souborná výstava,69 soustřeďující téměř tři stovky malířských, kresebných a grafických děl. Na katalogu  výstavy se podílela Alžběta Birnbaumová. Období druhé světové války bylo pro Zdenku Burghauserovou po finanční stránce mimořádně příznivé: o její tvorbu jevili zájem soukromí sběratelé i veřejné instituce.70
Následující poválečné období negativně poznamenala smrt malířčiny tolik milované matky v červnu roku 1946. Miloslava Burghauserová měla pro svou dceru po celý život pochopení a ve všech životních nesnázích jí byla velkou oporou. Její ztráta Zdenku Burghauserovou ochromila a přiměla ji k tvůrčí pauze. Malířka těžce prožívala také odluku od svého jediného syna: Jarmil Burghauser se v roce 1946 oženil s Vladou Šourkovou, dcerou významného muzikologa Otakara Šourka a odstěhoval se z Ořechovky na Letnou. 

Roku 1947 Zdenka Burghauserová odjela na krátkou dobu do Švýcarska, kde mj. navštívila ateliér malíře Martina Lauterburga.71 Počátkem padesátých let pečovala v Chrudimi o svého těžce nemocného otce. Gustav Burghauser zemřel v květnu roku 1951 na rakovinu. 


Nepříznivá politická situace po roce 1948 znemožnila Zdence Burghauserové vystavovat, přestože jako členka Svazu československých výtvarných umělců pravidelně zasílala k výstavám své práce. Dlouhodobé umlčování se výrazně podepsalo na jejím fyzickém i psychickém zdravotním stavu. Uspořádání výstavy se dočkala až na podzim roku 1957, kdy v pražském Divadle hudby proběhla výstava Hudba a hudebníci v díle Zdenky Burghauserové. 

V roce 1959 se Burghauserová obrátila na nejvyšší státní instituce72 s žádostí o zakoupení některých svých maleb do galerijních sbírek. V říjnu téhož roku zakoupila Národní galerie obraz Ztroskotanci (1923); jednání s Krajskou galerií v Pardubicích nepřineslo výsledky.      

I přes svůj pokročilý věk a podlomené zdraví se Zdenka Burghauserová nevzdala malířské tvorby – ještě několik měsíců před svou smrtí vytvořila rozměrově velkorysé plátno La valse.73 V létě roku 1960 se malířka rozhodla podstoupit drobný operativní zákrok v nemocnici v Motole. Její oslabené srdce však následkem předepsané narkózy selhalo.74 Zdenka Burghauserová zemřela v motolské nemocnici dne 19. srpna 1960. Malířka je pohřbena spolu se svými rodiči a sestrami v rodinné hrobce na hřbitově Svatého Kříže v Chrudimi.     

III. RANÉ OBDOBÍ TVORBY (1910-1919)

Uměleckoprůmyslová škola v Praze, založená v roce 1885, přijímala v době před první světovou válkou jako jediný český výtvarný ústav ke studiu i ženy.75 Počátkem druhého desetiletí 20. století se výukový přístup této instituce nesl v duchu secesního dekorativismu, využívajícího lineární vegetabilní ornament. Absolventi UMPRUM se uplatňovali především jako učitelé kreslení na středních a uměleckoprůmyslových školách. 

Šestnáctiletá Zdenka Burghauserová vstoupila v roce 1910 do malířské a kreslířské školy pro dámy k profesorce Emilii Krostové. Ve výuce figurální kresby se studentky UMPRUM musely vyrovnávat s přísným požadavkem analytického studia a fotograficky věrného zachycení skutečnosti. Metodické rozvíjení technické preciznosti, které popíralo individualitu projevu, vnímala Burghauserová spíše jako únavnou rutinní povinnost.76
V posledních dvou ročnících studovala Zdenka Burghauserová kresbu a malbu u profesora Josefa Schussera, představitele veristického impresionismu. Schusser, žák Vojtěcha Hynaise a absolvent mnichovské akademie,77 rozpoznal u Burghauserové suverénní kreslířský talent, jehož hlavní devízou však byla více odvážná fantazie než kompoziční ukázněnost.78
V průběhu první poloviny roku 1913 navázala Zdenka Burghauserová přátelství s Františkem Viktorem Mokrým, taktéž studentem Uměleckoprůmyslové školy. Oba kandidáti profesury kreslení procházeli obdobím hledání vlastního výtvarného vyjádření; ve vzájemné komunikaci naplňovali přirozenou potřebu zkoumat a formulovat svůj poměr ke starému i soudobému umění. František Viktor Mokrý, který byl o dva roky starší, seznámil Zdenku Burghauserovou s podněty, jež získal v hodinách svých profesorů Arnošta Hofbauera a Jana Preislera.79 Především Preisler80 představoval na UMPRUM progresivní autoritu, upřednostňující při výuce kresby tvořivý a nedogmatický přístup. 

František Viktor Mokrý po třech letech studia na UMPRUM využil příležitosti a složil v červenci 1913 zkoušku na Akademii výtvarných umění, kde začal Jan Preisler vést všeobecnou malířskou školu. Hlavním důvodem, který přiměl Mokrého k odchodu z UMPRUM, byla nespokojenost plynoucí z rutinní výtvarné práce a z eklektické atmosféry ústavu.81 Předválečné období, v němž jej se Zdenkou Burghauserovou spojovala usilovná touha hledat nové výtvarné principy, nazval F. V. Mokrý s odstupem času ve svých Pamětech vcelku příznačně Sentimentálním blouzněním a blouděním.

Zatímco o studentských pracích F. V. Mokrého z let 1913 – 1915, v nichž se odrážel Preislerův vliv,82 se dozvídáme z četných poznámek soustředěných do Pamětí, informací osvětlujících počátky tvorby Zdenky Burghauserové se  zachovalo poskrovnu. Její deníkové zápisy svědčí o velkém temperamentu a o mimořádně bohatém vnitřním světě.83 V korespondenci s F. V. Mokrým se Zdenka Burghauserová jeví jako výrazná osobnost obdařená neobyčejnou vnímavostí, nezapadající svou povahou do šablony konvenční dívky z maloměstské rodiny. Byla velice sečtělá, výborně ovládala francouzštinu, živě se zajímala o moderní literaturu (její velkou láskou byli po celý život francouzští básníci, zejména Sully Prudhomme, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud) i o klasickou hudbu. 

V letech 1913 a 1914 podnikli Mokrý a Burghauserová společně několik poznávacích cest do zahraničí – do Německa, Dalmácie, Itálie.84 Ačkoli oba mladí adepti malířství sdíleli v této době řadu podobných názorů a plánovali společnou partnerskou budoucnost, jejich přístupy k výtvarné tvorbě se od sebe diametrálně lišily. Mokrý díky své intelektuálně zdrženlivé povaze upřednostňoval racionální pronikání do obrazové konstrukce. Tuto přirozenou inklinaci ještě umocnilo studium v ateliéru Jana Preislera, který své žáky85 vedl k důkladným analýzám klasických kompozic starých mistrů, při nichž patřila k běžným pomůckám pravítka a kružítka. Výtvarnému cítění Zdenky Burghauserové byl tento postoj zcela cizí. Malbu chápala jako prostředek k autentickému vyjádření niterných citových hnutí a otázky formy a kompozice řešila intuitivním hledáním. Velmi ji oslovily drásavé introspekce Edvarda Muncha, tlumočící dramata lidského nitra na základě planoucích barev a nervních linií. Jak se o několik let později (v roce 1917) vyjádřil v dopise Zdence Burghauserové F. V. Mokrý: „Vás zajímá jen a jen lidská duše – mne především pak tvar, linie, barva, šerosvit, a vzájemné ještě jiné vztahy mezi sebou, a jejich poměr k lidské duši.“86      

K prvním malířským pokusům Zdenky Burghauserové patřil Androgyn87 z roku 1913. Obraz je dnes nezvěstný a nad jeho výtvarným pojednáním se lze zamýšlet pouze hypoteticky. Název díla odkazuje k secesní symbolice přelomu století, kde zobrazení oboupohlavní či bezpohlavní bytosti korespondovalo s představou nevyjádřených citů. 

Z téhož roku se dochoval drobný portrét Maminka,88 [6] který nemá po formální stránce se secesní dekorativností mnoho společného. Důraz je kladen na výraz, na demonstraci vřelých citů k portrétované. Laskavá tvář, v jejíž konturách se uplatňuje pevně vedená linie, zabírá téměř celou plochu plátna. V koloritu převládají zemité tóny, světelné modelace je docíleno užitím barevné skvrny. Portrét Maminka představuje jedinou malbu Zdenky Burghauserové, která se zachovala z období jejího studia na Uměleckoprůmyslové škole. 

V roce 1913 motivovala Zdenka Burghauserová k vykonání přijímací zkoušky na UMPRUM svou o dva roky mladší sestru Jarmilu.89 Figurální kresbu a malbu studovala Jarmila Burghauserová v letech 1913-1917 pod vedením Josefa Schussera a Alexandra Jakesche. K osobnosti této výtvarnice se podrobněji vrátíme v závěru kapitoly. 

Po absolutoriu UMPRUM a po vykonání státní profesorské zkoušky nastoupila Zdenka Burghauserová v říjnu roku 1915 jako asistentka kreslení na městské dívčí lyceum v Plzni, kde vyučoval významný regionální malíř Augustin Němejc.90 Po necelém roce - v polovině září roku 1916 - přestoupila z Plzně na městskou dívčí školu v Praze.91 Zda vedly Zdenku Burghauserovou ke změně působiště soukromé či pracovní důvody, nelze spolehlivě doložit. Otevřenou zůstává i otázka případného výtvarného vlivu Augustina Němejce v době malířčina plzeňského asistování. 

Z období let 1915-1916 se zachovalo několik olejomaleb.  Ve sbírkách Regionálního muzea v Chrudimi je uložen Autoportrét s nachýlenou hlavou92 z roku 1915 [7]. Meditativní náladu obrazu podporuje tlumená barevnost: bohatá škála hnědých odstínů prozrazuje cit pro barevný účinek. Ve stejném roce vytvořila Zdenka Burghauserová rozměrný (dnes nezvěstný) portrét Františka Viktora Mokrého.93 

Nejkvalitnější dílo tohoto časového období jednoznačně představuje podobizna Libuše Freslové94 z roku 1916. Lehce mondénní podobizna zachycuje elegantní dámu sedící v proutěném křesle. [8] Její stranou upřený pohled nesleduje žádný konkrétní předmět a prozrazuje zabrání do toku vlastních myšlenek. Ve výstavbě obrazového prostoru (v pojetí proutěného křesla a lenošky umístěné v zadním plánu) je jasně patrné zrušení centrální perspektivy. Výtvarné pojetí proutěné židle, v níž žena sedí, podléhá kubistické relativizaci. Jistá redukce a zalomení tvaru se uplatňuje také v hmotě černého pláště. Mimořádně působivým prvkem je barevný kontrast inkarnátu, červeně nalíčených úst, kožešinového pláště a zeleného pozadí. V pastózní malbě upoutá suverenita podání materiálu pláště: doslova cítíme hebkost černé sametové látky a kožešiny. Portrét Libuše Freslové dokládá, že Zdenka Burghauserová porozuměla předválečným kuboexpresionistickým experimentům české avantgardy. Obraz z roku 1916 je vynikajícím malířským dílem. 

 Půvabný koloristický koncert převážně pastelových tónů představuje olejomalba ztvárňující známé biblické téma Zuzany v lázni z roku 1916.95 Důraz je zde kladen spíše na rafinované světelné finesy než na psychologický vztah postav [9]. 

V srpnu roku 1916 představily Zdenka a Jarmila Burghauserovy své dosavadní výtvarné výsledky na společné výstavě v chrudimském Průmyslovém muzeu pro východní Čechy. Tvorbu obou mladých umělkyň pozitivně zhodnotil Karel Pippich, přední osobnost chrudimského veřejného života, v článku otisknutém v Hlasech východočeských. Ocenil jejich snahu „… po svéráznosti, samostatnosti a mnohotvárnosti umělecké práce co možná s vyhýbáním se běžným šablonám malířským“.96 Na výstavě bylo patrné, že každá ze sester rozvíjí svůj talent osobitým způsobem. Zatímco dvacetiletá Jarmila vystavila kresebné studie, které se zakládaly na pevně konstruované, životně vymodelované kresbě a rytmicky vedené linii, u její starší sestry Zdenky „ … zvlášť a právem líbily se komposičně i v souzvuku živých barev, dobře sladěných, roztomilé obrázky k pohádkám buddhistickým, různé motivy rokokové, dekorativní a portrétní …“97  

V únoru roku 1917 nastoupila Zdenka Burghauserová na své první samostatné pedagogické působiště, shodou okolností opět na plzeňské městské dívčí lyceum. V době dvouleté zdravotní dovolené Augustina Němejce byla ustanovena suplující učitelkou.98   

Na podzim roku 1917 prezentovala šest kolorovaných ilustrací k Buddhistickým pohádkám na výstavě výtvarného odboru Ústředního spolku českých žen v Obecním domě.99 Spolek sdružoval dříve porůznu vystavující malířky, nevázané konkrétním společným výtvarným cílem. V charakteru a úrovni soudobého ženského umění se odrážel výukový přístup  Uměleckoprůmyslové školy, kde se eklekticky rozvíjený princip secesního dekorativismu prosazoval na úkor malířského talentu. U krajinářek nahrazovala vlastní tvůrčí činy spíše přejatá manýra; jejich impresionistické postřehy přírody se nelišily od epigonských výkonů mužských kolegů. Teoretik Vilém Dvořák upozornil v Šaldově týdeníku Kmen na absenci kvalitativního obohacení umělecké tvorby: „ … marně bychom tu hledali něco z oněch specifických odstínů umělecké duše ženské, ono zvláštní kouzlo její – zachycení polotónů, mužům neviditelných a neznámých. Zřídka najdete výjimku, že žena výtvarnice citovala by sama sebe, dala znít vlastní duši, a uvolnila tak něco z jejích jedinečně ženských instinktů.“100
Dekorativní ilustrace Zdenky Burghauserové však na výstavě v Obecním domě nezůstaly bez povšimnutí, o čemž svědčí dopis Františka Viktora Mokrého, datovaný dnem 3. října 1917: „… Vaše dekorativní ilustrace se líbí, pokud jsem měl příležitost slyšet, nejvíce … Škoda, že jste tam osamocena v tomto genru, nemáte tam konkurenci a tím schází i porovnání s jiným porovnáním ilustrace … Vcelku jsou na výstavě věci dvojího druhu, předně malované ateliérové plenéry(!) tak jak se typicky pěstují v soukromých malířských školách (Kalvoda, Ulman, Vacátko a jiní) … a pak dekorace, které mají tu velkou výhodu … že nedělají ze sebe víc, než opravdu jsou, což jest vada prvních věcí. Ale opravdové malování jsem tam nenašel. Schází nám taková Morissotová nebo Cassatiová. Život a jeho malířský projev.“101 

V lednu roku 1918 začala Zdenka Burghauserová uvažovat o svém přesídlení do Prahy, kde se naskýtaly širší možnosti pro umělecké uplatnění. V napjaté válečné atmosféře se však takový zásadní krok jevil jako příliš riskantní.102 Setrvání v Plzni však umožnilo Burghauserové představit svou tvorbu tamější veřejnosti na samostatné výstavě, pořádané v červnu 1918 v Salonu Karla Beníška. Počátkem roku 1919 byla malířka zastoupena třemi olejomalbami na druhé výstavě výtvarného odboru ÚSČŽ v Obecním domě v Praze.103

Námětový i formální obrat tvorby Zdenky Burghauserové směrem k zachycení psychologicky introspektivních témat předznamenal v roce 1919 mimořádně sugestivní pastel Hanba.104  Expresivně deformovaný  přízrak ženské tváře upírá na diváka své obrovské vpadlé oči, hlavu si přidržuje v dlaních. [9] Ruce – především prsty - figury jsou nepřirozeně protáhlé. Originál díla není dostupný a černobílá fotografie znemožňuje jasnou čitelnost jeho horní části (útvar na hlavě figury připomíná kožešinový klobouk). Pastel Hanba ve svém námětu odráží prožitek bolestného emocionálního dozrávání mladé ženy. Zmučený výraz postavy evokuje pocit hanby natolik hluboké, že z ní není úniku. Drásavá bezprostřednost výjevu odkazuje k psychickým dramatům Edvarda Muncha; v kontextu českého umění nelze nepřipomenout symbolistně expresivní malby Jana Zrzavého, především Utrpení z roku 1917. Pastel Hanba představuje spolu s portrétem Libuše Freslové (1916) nejkvalitnější dílo raného tvůrčího období Zdenky Burghauserové.

Z roku 1919 pochází také neoklasicistně pojednaný portrét malířčiny sestry Jarmily Burghauserové.105 [10]   Realisticky ztvárněný, pevně stavěný obličej mladé ženy stojí v kontrastu s partií oděvu, kde se uplatňuje vysoký stupeň tvarové stylizace. Portrét sestry Jarmily a pastel Hanba, jež vznikly ve stejném roce, předznamenávají v díle Zdenky Burghauserové existenci dvou časově souběžných formálních linií: realistické a expresivní.  

Závěr kapitoly bude věnován  osobnosti Jarmily Burghauserové. Na Uměleckoprůmyslové škole studovala tato talentovaná výtvarnice v letech 1913-1917. Po vykonání státní profesorské zkoušky v červnu 1918 vyučovala kreslení na dívčích školách v Pardubicích a v Chrudimi. Jako středoškolská profesorka rozvíjela ve volném čase mimo výtvarnou práci i svůj pěvecký talent. Ve výtvarné tvorbě Jarmily Burghauserové vymezené lety 1915-1920 převažovaly figurální studie a ornamentální kresby. 

Oproti temperamentu a průbojnosti své o dva roky starší sestry Zdenky byla Jarmila Burghauserová povahově klidnější a uzavřenější. Ve své sestře viděla jistý vzor; právě Zdenka ji motivovala ke studiu na Uměleckoprůmyslové škole a v roce 1920 přivedla do nově založeného Kruhu výtvarných umělkyň. Nepopíratelný výtvarný talent Jarmily Burghauserové se projevoval především v kultivovaných, technicky vyspělých kresbách. Tragická smrt zapříčiněná skrytou vadou však zastihla třiadvacetiletou výtvarnici právě v době, kdy se její projev osvobozoval od konvenčních vlivů. Dochovaná pozůstalost nedovoluje vyslovit nad jejím dílem definitivní soud, přesto lze předpokládat, že by tvorba Jarmily Burghauserové v kontextu ženského výtvarného projevu nezapadla.106   

IV. LÉTA 1920 - 1927


Zdenka Burghauserová přesídlila do Prahy na podzim roku 1919, právě v době, kdy nabývala na intenzitě idea vytvoření nezávislého spolku českých výtvarnic. Emancipační snahy českého ženského umění zastřešil pražský Kruh výtvarných umělkyň, ustavený v červnu roku 1920.107 První předsedkyní Kruhu byla zvolena šperkařka Valerie Hachlová-Myslivečková; Zdenka Burghauserová zasedala ve výboru jako jednatelka.108 Členkami výboru byly malířky Julie Winterová-Mezerová (absolventka stejného ročníku UMPRUM jako Burghauserová), Anna Roškotová a Minka Podhajská.

Do spolku výtvarnic přivedla Zdenka Burghauserová také svou mladší sestru Jarmilu. Jen několik dní po oficiálním ustavení Kruhu - 29. června 1920 – však zastihla Jarmilu Burghauserovou nečekaná smrt.109
Pod tíhou traumatického zážitku úmrtí mladší sestry vytvořila Zdenka Burghauserová v průběhu druhé poloviny roku 1920 a počátkem roku 1921 soubor symbolistně expresivních děl, kterými se prezentovala na první členské výstavě KVU pořádané v Obecním domě v Praze v únoru 1921.110 Práce z tohoto období se v současnosti nacházejí v soukromé sbírce; k dispozici jsou pouze černobílé fotografie.111

Důrazem na výrazovost a transformací niterných psychických stavů se tato fáze tvorby Zdenky Burghauserové blíží druhé generaci symbolistů sdružených ve skupině Sursum, především Janu Zrzavému. Expresionisticky laděné variace pozdně symbolistního přístupu vytvořily Burghauserové „operační základnu pro celé další dílo.“112 Umělecká obsahovost přitom vedla k zachování figurativnosti formálních řešení. Jindřich Čadík poukázal, že Burghauserová nevyšla „z rodu rozbíječů formy a tradice“;113 avantgardní formální přístupy jí sloužily ke zdůraznění dynamiky silně existencionálně vyhrocených pocitových zdrojů.      

Dílem transformujícím osobní prožitek tragické ztráty blízkého člověka je pastel Bolest,114 jímž Zdenka Burghauserová navázala na kompozici Hanba z roku 1919. Syrově ztvárněná vyzáblá tvář, vlastně jen lebka potažená kůží, s vpadlými důlky zavřených očí a s ústy strnulými do grimasy, představuje munchovsky otevřené zpodobení duševní trýzně. [11] Modelace v šedých tónech je výrazovým prostředkem pro vyjádření prožitku tíživého zoufalství, které člověka stravuje zevnitř a vysává z něj veškerou životní sílu.

V souboru děl, jež malířka představila v roce 1921 na první členské výstavě KVU, se nacházel také obraz Blázen ze Svítání Verhaerenova.115 Ke ztvárnění tohoto námětu inspirovalo Zdenku Burghauserovou divadelní představení režírované Karlem Hugo Hilarem,116 k němuž scénickou a kostýmní výpravu navrhl Vlastislav Hofman. Symbolistní drama Svítání líčí válečnou apokalypsu a následnou revoluci. Malba Blázen zobrazuje dynamicky pojatou figuru, umístěnou ve středu obrazové kompozice a prosvěcovanou ze všech stran ostře řezajícími proudy světla. Vlnivé linie tělesných tvarů splývají s kubisticky relativizovaným prostorem.[12] 

Malba námětově zachycuje výstup z první scény prvního dějství: na  pozadí hořícího továrního města „… se slézají v davu žebráci jako trosečníci na ostrově, pozorujíce řev a šílení války a věštíce příští revoluci.“117 Vesnický prorok, napodobující svými pohyby let krkavců při požáru, líčí zkázu starého světa.118 Expresivní gesto rukou postavy na obraze Zdenky Burghauserové skutečně připomíná let ptáka.

Mimořádně kvalitní malba Blázen ze Svítání Verhearenova evokuje roztříštěný vnitřní svět člověka zbaveného dosavadních životních jistot a vystaveného kruté skutečnosti, v níž přestaly platit vžité hodnoty a vztahy. 

Třebaže dílo nelze studovat z originálu, je možno se domnívat, že barevné pojednání obrazu vychází z Hofmanova scénického pojetí, kde „… dekorace továrního města je celá rudá, prudce osvětlená a odráží se v temnu velkého prázdného prostoru … Barva tu má uplatnit svůj podíl při celkové inscenaci.“119 Užitím dynamického prvku prosvěcování figury ostrými zášlehy světla Burghauserová tvořivě využila výrazové prostředky kuboexpresionismu. Po formální stránce dílo  souzní s tvorbou absolventa německé malířské školy na pražské AVU Maxima Kopfa, především s obrazem Vize (1920), rozvíjejícím téma figury zatavené v krystalinickém prostoru.120

Památce zesnulé sestry Jarmily věnovala Zdenka Burghauserová monumentální malbu Podsvětí,121 zpodobení snové říše mrtvých, kde „… vzpínající se úzké postavy bez tváří, v zelených a bělošedých odstínech, lkají nad ztraceným životem.“122 Básnivá stylizace čtyř ženských aktů i krajiny a ireální barevnost dodávají scéně neskutečný ráz. [13] Dílo bohužel není možno studovat z autopsie. Oblé protáhlé linie ženských figur připomínají Zrzavého Náměsíčníka z roku 1913. Promyšlené kompoziční uspořádání postav i prostorových plánů a především rozptýlené monochromní světlo zalévající obrazový prostor odkazují k Luně s konvalinkami, v níž Jan Zrzavý uplatnil podněty svého přítele Bohumila Kubišty. 

V Obecním domě vystavila Burghauserová i námětově ojedinělou malbu Stoupající varhan tóny,123 kterou vytvořila počátkem roku 1921.124 Varhanní píšťaly v rozměrném obraze dostávají podobu odhmotněných ženských postav.[14] Rozlišení varhanních rejstříků je podáno výškou figur, jejich gesty a barvou drapérií. V monumentálním hudebním motivu Zdenka Burghauserová sugestivně materializovala ideu smuteční mše. Podle Vojtěcha Volavky „… osvědčila velkou vnímavost pro chvění doby, třesoucí se před vzdálenou hudbou blízkých katastrof.“125
Kompozice Stoupající varhan tóny stojí na počátku řady maleb, ve kterých Zdenka Burghauserová ztvárnila hudební motiv. Otázkami vztahu hudby a výtvarného umění se od počátku dvacátého století zabývala řada českých malířů, např. František Kupka v dílech Klávesy piána (1909) a Amorfa - Dvoubarevná fuga (1912) nebo Antonín Procházka v malbách Koncert (1912) a Koncert na housle (1922). Samostatnou kapitolu představovala ve dvacátých a třicátých letech tvorba českých muzikalistů: Miroslava Ponce,126 Arne Hoška127 a Zdeňka Pešánka128, kteří se zabývali vztahem mezi tónem a barvou, mezi avantgardní hudbou a abstraktním uměním. Ačkoliv Zdenka Burghauserová byla sama vynikající hudebnicí (klavíristkou a zpěvačkou) a experimenty zmíněné trojice muzikalistů jí nepochybně neunikly, ve svých dílech se k abstrakci nikdy nepřiklonila.    

Otevřená citová zpověď, kterou se malířka prezentovala na první členské výstavě Kruhu výtvarných umělkyň v únoru 1921, působila na návštěvníky jako zjevení. Výstava ve svém celku však žádnou senzací nebyla, neboť valná většina z dvaceti čtyř vystavujících umělkyň nadále setrvávala „… v závětří, kde nic nevědí o světě, pohodlně opakují, co již tolikrát bylo lépe uděláno.“129 Vedle Zdenky Burghauserové vzbudila pozornost především její spolužačka z UMPRUM Julie Winterová–Mezerová, která představila dalmatské přímořské motivy v expresivním koloritu.130
Kromě výše zmíněných prací (Hanby, Bolesti, Blázna ze Svítání Verhaerenova, Podsvětí, Stoupajících varhan tónů) vystavila Burghauserová v Obecním domě také (dnes nezvěstnou) olejovou skicu Ledy131 z roku 1914. Pravděpodobně v průběhu února či března 1921 převedla tento motiv do větších rozměrů.132 Na obraze, opět dostupném pouze z fotografie, ovíjí expresivně deformovaný ženský akt arabeska labutího krku. [15] Bílé tělo ženy, zakrývající tělo labutě, je formováno do tvaru vejce. Dráždivou smyslnost tématu ještě umocňuje záhadný falický útvar v levém rohu obrazu. Expresivní linie i tvarová modelace vyjadřují „… boj s mučivými vidinami, který se odehrává často na okraji propasti …“133 Eroticky vypjatý námět Ledy s labutí není v českém malířství ojedinělý – v roce 1908 jej převedl na plátno Jan Preisler. 
Na jaře 1921 musela Zdenka Burghauserová na slibně se rozbíhající kariéru malířky rezignovat, a to z důvodu  nečekaného těhotenství. Spolu se svým manželem Františkem Viktorem Mokrým byla postavena před praktickou otázku bytového zabezpečení. Syn Jarmil se narodil 21. března 1921; v březnu 1922 se mladá rodina přestěhovala do nově postavené vily v pražské čtvrti Ořechovka. Život na Ořechovce představoval pro Mokrého i Burghauserovou – ačkoliv oba očekávali pravý opak - stresující životní etapu. F. V. Mokrý, který v této době začal aktivně působit ve výboru Výtvarného odboru Umělecké besedy,134 byl nucen vedle finančního pokrytí dostavby domu zajistit své ženě i jistý životní standard.135 Burghauserová svému pracovně zaneprázdněnému manželovi vyčítala, že na ni uvalil břemeno domácích povinností a znemožnil jí tak soustředit se na výtvarnou kariéru. Narozdíl od své bývalé spolužačky z UMPRUM Julie Winterové–Mezerové nemohla Zdenka Burghauserová z finančních důvodů opustit profesorské místo na Vyšší dívčí škole. Odchod Winterové na volnou nohu v Burghauserové vzbuzoval intenzivní pocity frustrace a žárlivosti, které však nebyly tak zcela na místě.136
Koncem roku 1922 proběhla v Krasoumné jednotě v Praze druhá členská výstava Kruhu výtvarných umělkyň.137 Její celková směrová roztříštěnost nesklidila v kritických kruzích valný ohlas.138 Zdenka Burghauserová vystavila dvě nové olejomalby: Čtyři struny houslí a V tomto slzavém údolí. Motiv Čtyř strun houslí139 vyjádřila jako barevný pocit, umocněný rytmikou a lyrikou ženských aktů. Charakter strun od nejhlubšího zadumaného G až k stříbrnému zvuku E vyjadřují taneční postoje figur a postupně se rozjasňující kolorit jejich inkarnátu. [16] Černobílá fotografie však nedovoluje – stejně jako u Stoupajících varhan tónů z roku 1921 - studovat barevné aspekty díla. 

 Obraz V tomto slzavém údolí140 lze charakterizovat jako expresionistický žalm. V ponuré hornaté krajině se vzpínají těla naříkajících žen; výtvarná stylizace odkazuje k dílu Podsvětí z roku 1921. [17] Vnitřním východiskem tématu byl pravděpodobně malířčin traumatický pocit z uvěznění v kruhu ubíjejících pracovních povinností a v emocionálně chladném manželském vztahu.  

V roce 1923 se malířská tvorba Zdenky Burghauserové začala orientovat ve směru expresivně zabarveného neoklasicismu. Příklon k dobovým neorealistickým tendencím141 dokládá obraz Matka a dítě,142 portrét samotné malířky a jejího syna Jarmilka. [18] Obraz zachycuje zralý ženský akt, jenž v doprovodu skotačícího nahého batolete kráčí po zahradě před rodinným domem. Žena drží v levé ruce paletu, v pravé dlani nese své srdce. Typizaci podléhající postavy matky a dítěte jsou podány plně plastickou formou; v kompozici obrazového prostoru se odráží snaha o harmonizaci pojetí. Originál plátna je nedostupný, otázka koloritu tak zůstává neobjasněná. Obraz Matka a dítě vyjadřuje sebevědomý postoj malířky a matky v jedné osobě: zdánlivě civilní výjev je posunut do roviny obecné platnosti, čímž dílo souzní s dobově aktuální vlnou neorealismu a neoklasicismu, jež se v českém prostředí udržela po celá dvacátá léta.   

Neoklasicistní tendence ve své tvorbě svébytně rozvíjel také František Viktor Mokrý. Na přelomu let 1922 a 1923 vytvořil kompozici Matka,143 která se při zběžném pohledu jeví jako portrét mladé rodiny zabydlující se v nově vznikající čtvrti na okraji města. [19] Zdenka Burghauserová s Jarmilkem v náručí je v civilně podaném rodinném portrétu vyobrazena jako melancholicky posmutnělá Madona, přitisknutá k nahému tělíčku synka. V postavě mladého muže stojícího s konví před zahradním altánem se zpodobil sám F. V. Mokrý. Promyšlená architektonická výstavba díla dokládá malířovu důkladnou znalost historických zobrazovacích forem i přijetí současných názorů teoretizujícího malíře Gina Severiniho. Na první pohled nepostřehnutelná symbolika však zároveň odkazuje k vážnému mementu vzájemného odcizení muže a ženy. Symbolistní preislerovské téma se prolíná s množstvím především středověkých mariánských symbolů.144 Neoklasicistní rodinný portrét Matka má katarzní funkci zpovědi, v níž dvojznačné formální výrazivo umožnilo F. V. Mokrému tlumočit vlastní rozporuplné prožitky z disharmonického rodinného života.145

Tíživý pocit z nefungujícího manželského vztahu byl pravděpodobným podnětem i pro obraz Zdenky Burghauserové Ztroskotanci146 z roku 1923. Dílo, které se nachází ve sbírce Národní galerie v Praze, zpodobuje partnerskou dvojici: v předním plánu klečí schoulený muž objímající si rukama kolena, za ním sedí zborcená postava ženy, jejíž hlava a ruce jsou složeny na opěradle křesla. [20] Hlavní výrazový prostředkem představuje drásavý, znepokojivý kolorit: z temně fialové pastózní malby přízračně vystupují zelenožlutě pojaté obličeje obou aktérů. Svým bezprostředním barevným pojednáním obraz odkazuje k tvorbě Osmy a k německým expresionistům sdruženým ve skupině Die Brücke.    

Srovnáme-li Ztroskotance s obrazem F. V. Mokrého Matka, zdá se až neuvěřitelné, že obě díla vznikla ve stejném roce 1923 a že je vytvořili umělci, kteří žili pod jednou střechou v manželském svazku. František Viktor Mokrý zahalil své tísnivé psychické rozpoložení do promyšleného symbolického jazyka, který je v neoklasicistním  výjevu, uspořádaném po stránce kompozice i koloritu velmi kultivovaně, na první pohled nepostřehnutelný. Zdenka Burghauserová naopak přetlumočila duševní drama se zarážející výrazovou silou: využití dvou kontrastních barevných tónů působí na nepřipraveného diváka až nepříjemně.    

Překvapivé vybočení z této výrazové polohy představují scénické a kostýmní návrhy ke hře Carla Gozziho Turandot, kterou v červnu 1923 uvedlo Národní divadlo v Praze pod režijním vedením Karla Dostala. Z dochovaných písemností nelze spolehlivě objasnit, jakým způsobem Zdenka Burghauserová spolupráci s první pražskou scénou navázala. V každém případě je ojedinělé, že se v první polovině dvacátých let podílela na divadelní výpravě žena-výtvarnice, které chyběly v oboru scénografie praktické zkušenosti. Výsledek její práce však příjemně překvapil, o čemž svědčí i pozitivní ohlasy v dobovém tisku: „Veselohra byla v Národním divadle sehrána v neobyčejně skvělé, pohádkové výpravě dekorační i kostýmové, která měla fantastický ráz, vkus a výtvarnicky vystupňovanou bohatost …“147

V Regionálním muzeu v Chrudimi se dochovaly akvarelové  kostýmní návrhy k postavám čínského císaře Altouma, císařského sekretáře Pantalona, otrokyně Zelimy a její matky Skiriny v převleku za čínského vojáka. Efektní návrhy kostýmů,148 čerpající z tradice čínského umění, jsou ve své ucelenosti reprezentativním příkladem stylu art deco. [21-24] Tento termín149 označuje diferencovaný proud stylů, které v desátých a dvacátých letech ovládaly zejména pojetí evropského i českého užitého umění.  

Scénické pojetí představení Turandot přibližují fotografie uložené v archivu Národního divadla v Praze.150 Iluzivně–dekorativní malbu kulis doplňují stylové rekvizity: výsledkem je velmi působivá evokace prostředí čínského císařského dvora. [25-28] Bez nadsázky lze říci, že devětadvacetiletá výtvarnice dosáhla v tomto náročném projektu jednoho ze svých tvůrčích vrcholů.151  

Výprava Zdenky Burghauserové k inscenaci Turandot na své zhodnocení v odborné literatuře teprve čeká. V kontextu české scénografie první poloviny dvacátých let představuje tak důsledně dekorativní jevištní ztvárnění zvláštní výjimku. Dílo Vlastislava Hofmana, předního scénografa té doby, se odvíjelo v intencích symbolistního expresionismu; další ze zakladatelské generace scénografů, Jiří Kroha, vycházel ve svých návrzích z principů kubofuturismu.152 
Zdenka Burghauserová, povzbuzena úspěchem své první divadelní výpravy, vytvořila v roce 1923 také kostýmní návrhy ke hře Williama Shakespeara Marná lásky snaha. Nerealizované návrhy jsou v současné době nezvěstné.153
Mimo jevištního výtvarnictví se Burghauserová v roce 1923 věnovala i knižní ilustraci. Výtvarně se podílela na Pohádce o zdravých dětech,154 vydané Československým červeným křížem. Akvarelové předlohy k ilustracím jsou uloženy v Regionálním muzeu v Chrudimi.155 Něžně barevné, neoklasicistně líbezné dětské kresby osvětově-naučného charakteru uvádějí příklady správných hygienických návyků, zabraňujících dětským nemocím.[29-30]  

V prudkém kontrastu vůči těmto harmonickým dětským kresbám i dekorativním divadelním návrhům stála malířská tvorba Burghauserové. Vyrovnáním s depresivními stavy předchozích měsíců a zároveň reminiscencí na trýznivý prožitek ztráty sestry Jarmily byl autoportrét s názvem Já z roku 1920,156 datovaný rokem 1924.  Dílo, které se nachází v majetku Národní galerie v Praze, ve svém dramatickém žlutém a fialovém koloritu navazuje na Ztroskotance z předchozího roku. Démonicky pojatá postava malířky upírá svůj pohled přímo na diváka. [31] Žlutá barva inkarnátu kontrastuje s temně fialovými partiemi oděvu, vlasů, čelenky i opuchlých očí. Právě fialové tůně vpadlých očí tvoří ústřední prvek, k němuž je směřována pozornost. V pastózní malbě se uplatňují velkorysé tahy štětce; partie oděvu podléhá tvarové redukci. Výraz portrétované svědčí o trýznivém psychickém utrpení, vyvolávajícím v nitru ženy až anarchistickou revoltu proti životu. Malba nese pečeť neobvyklé výrazové síly, která má spíše mužský charakter. 

Z téže doby jako obraz Já z roku 1920 pochází malba Čtyřportrét matce (1924).157 V důsledně individuálním pojetí obličejů postav tří mužů a ženy je patrný překvapivě výstižný psychologismus. [32] Ačkoliv je dílo v originálu nedostupné, lze se domnívat,158 že i zde využila malířka expresivní kolorit. Monumentalizovaný, psychologicky zabarvený verismus Čtyřportrétu, v němž se odráží jistý ironický odstup, je tu prostředkem pro reálnou interpretaci rozporuplného mezilidského vztahu. Dílo souzní s vlnou neorealismu první poloviny dvacátých let, avšak uplatňuje se v něm expresivita, která je v soudobém českém malířství159 značně netypická.

V tématu Naslouchající ženy – věčného motivu160 se opět objevuje autoportrét Zdenky Burghauserové. Typizovaná figura muže se zdá nést podobnost s jejím manželem F. V. Mokrým. [33] Lapidární velkorysost tvarů a výstižnost pojetí Naslouchající ženy kontrastuje s Mokrého drobnopisnou podobiznou U zrcadla,161 kterou malíř vytvořil o dva roky později, v roce 1926. [34] Portrét, v němž František Viktor zachytil svou ženu Zdenku Burghauserovou při návštěvě v Paříži, představuje typ neoklasicistní hladké malby s dokonale promyšlenou kompozicí a kontrastem forem. Intelektuálně rafinovaný výtvarný přístup F. V. Mokrého vyvolává ve svém výsledku dojem chladu a odtažitosti, zatímco Naslouchající žena Zdenky Burghauserové jako by byla lehce posmutnělým úsměvem nad problémem odvěkého „souboje pohlaví“, kdy žena zas a znova podléhá slibům a vábení svého mužského protějšku.

Příkladem psychologicky zabarveného expresivního  neorealismu je i obraz Předjaří,162 který Zdenka Burghauserová namalovala v roce 1924. Téma dvou nahých dospívajících dívek sedících ve stylizované hornaté krajině [35] lze chápat jako neoklasicistní variaci meditativních obrazů Jana Preislera. 

Nad subjektivními východisky tvorby Burghauserové, těsně spjatými s vypjatou emocionalitou malířky a do jisté míry souvisejícími s projevy německého expresionismu, se zamýšlel v roce 1926 Oskar Schürer: „Motivy zcela citové, o něž tady půjde, velmi zřetelně hovoří o slovanském základním akordu, který se tu projevuje. Ale způsob, jak jsou přijímány a prožity, kloní se zřejmě k německému způsobu zážitku … Obrazy Zdenky Burghauserové jsou důkazem, jak často hluboko jest toto tzv. ,německé‘ zakořeněno v české bytosti. U této malířky nepůsobily ani škola, ani vlivy. Je to zvěst její nejvlastnější krve, co v těchto tak pateticky, tak abstraktně citově dojímá!“ 163

Bezprostřední barevné traktace je užito v aktu Rudý obraz164. Křivky plného ženského těla zdůraznila malířka expresivně vedenou obloukovitou linií. [36] Černobílá fotografie však neumožňuje sledovat z autopsie barevné řešení díla, v němž „… je pracováno čtyřmi sytými barvami: zelenou, modrou, červenou a žlutou, jejichž harmonie je velmi efektní po stránce výtvarné.“165
Zdenka Burghauserová vystavila obrazy Ztroskotanci, Já z roku 1920, Naslouchající žena, věčný motiv, Předjaří a Rudý obraz na třetí členské výstavě Kruhu výtvarných umělkyň, která proběhla v roce 1924 v pražském Obecním domě. Emil Pacovský na stránkách Veraikonu charakterizoval přínos výstavy následovně: „Úroveň výstavy byla vysoko nad průměrem současných obligátních výstav pražských … Veliké, vážné soubory obrazů Zd. Burghauserové, Vilmy Dysmasové, H.[eleny] Šrámkové a J.[ulie] Winterové–Mezerové jsou velkým překvapením pro naše umělecké kruhy, které až dosud dívaly se  „skrze prsty“ na ženské umění vůbec a na produkci Kruhu zvláště. Výstava dokázala, že naše umělkyně vyrostly teprve tehdy, když emancipovavše se od spolků mužských, založily si svoje vlastní středisko, vlastní slunné a vzdušné prostředí, kde nikdo nepovolaný jich neruší, neirituje a nepotlačuje. Poroste  - li Kruh dosavadním tempem dále … brzy ukáže sílu a moc, svěžest a krásu, životnost a potřebnost – ženského umění.“166

Realita ženského výtvarného spolku však měla do slunného a klidného prostředí zřejmě daleko. Pro Zdenku Burghauserovou znamenala činnost ve výboru KVU, provázená rozmíškami a vzájemnou řevnivostí, neustálé vypjetí. Počátkem roku 1925 se její křehké psychické zdraví dostalo opět do krize.167   Na jaře proto Burghauserová rezignovala na funkci členky výboru Kruhu, ačkoliv formálně v něm nadále setrvávala.168
V průběhu roku 1925 uskutečnila Burghauserová se svým manželem dvě cesty do Francie. V létě jejich cesta směřovala na Riviéru. Krajinu přímořského letoviska zachytila Burghauserová v oleji Cap d‘Antibes.169 [37] Z harmonicky uspořádaného výjevu doslova dýchá letní bezstarostnost a klid: na azurově modrém moři pluje plachetnice, v zadním plánu se tyčí pozůstatky pobřežní pevnosti a skalní masiv. Obrazový prostor zalévá zářivé sluneční světlo. V roce 1926 se Zdenka Burghauserová k pobytu na Riviéře tematicky vrátila v obraze Můj letní den (viz dále). 

Na podzim 1925 navštívila s F. V. Mokrým pařížskou výstavu dekorativních a průmyslových umění. Cestu do Paříže malířka uskutečnila díky stipendiu  ministerstva školství a národní osvěty. Kromě samotné výstavy170 využila pobyt v metropoli k obchůzce galerií moderního umění. Překvapil ji otevřený zájem Francouzů o soudobou malbu a kosmopolitnost tamější umělecké scény.171
Cesty do zahraničí pokračovaly i v následujícím roce. Obraz Alpy Saviňské172 ze sbírky Regionálního muzea v Chrudimi zachycuje hřebeny Julských Alp ve Slovinsku. [38] Horský masív je uspořádán do tvarově kompaktní, přehledné kompozice.    Dílo svou uceleností a vyváženou jemnou barevností představuje příklad pokubistického neoklasicismu poučeného tvorbou André Deraina.  

Doslova jako barevnou férii lze označit kompozici Můj letní den173 z roku 1926. Popředí výjevu ze skalnaté středomořské pláže zcela ovládá sebevědomě pózující postava Zdenky Burghauserové, zády se opírající o balvan. [39] Malířka je oblečena do krátkých letních šatů, přes ramena jí splývá šál. Levou ruku má elegantně (i když dosti nepohodlně) opřenou v bok, v pravé ruce drží slunečník. V zadním plánu se na diváka bezstarostně směje malý Jarmilek. Výjev, v němž zaznívá zářivý akord žluté, červené, modré a zelené barvy,  přímo demonstruje ženské a mateřské sebevědomí malířky. Obraz se nachází v Regionálním muzeu v Chrudimi; jeho současný stav dochování je bohužel velmi špatný. 

Portrét Čtyři sestry174 z roku 1926 zachycuje postavy sester Burghauserových: (zleva doprava) Jarmily, Ludmily, Miloslavy a Zdenky. Realisticky pojaté stojící figury jsou uspořádány do harmonického celku. [40] Dvě mladší sestry, Jarmila a Zdenka, se drží za ruce: toto gesto propůjčuje výjevu kompoziční uzavřenost, zároveň naznačuje láskyplný sesterský vztah, který nepřervala ani smrt mladší Jarmily Burghauserové. Oskar Schürer vyzdvihl v Topičově sborníku výtvarnou harmonii díla: „Formy jsou klidnější – a bohatší, barvy jsou jednodušší – a zvučnější. Obraz umístěn do jasné skutečnosti lidí a věcí, objímá bytí tišeji – a hlouběji.“175  
 Na obraze Můj Jarmilek176 zobrazila Zdenka Burghauserová  svého milovaného pětiletého syna. [41] Rozzářený blonďatý chlapeček klečí uprostřed svého království hraček. Přes modré tričko a kalhoty má oblečenou červenou zástěrku s bílým lemem. V ruce drží dětský bičík – snad na znamení toho, že svým nezdolným temperamentem ovládá všechny členy domácnosti. Obraz je svým detailním drobnopisem a něžnou barevností příkladem lyrické, civilnější polohy neorealismu poloviny dvacátých let. 

Jarmilkovu hru zachytil také František Viktor Mokrý, a to v perokresbě177 z roku 1925. Technicky bravurní Kresba, provedená úspornou elastickou linií, je bezprostředním přenosem niterného zážitku, který v malíři vyvolal Jarmilkův objevitelský průzkum komínku dětské lokomotivy. [42] 

Rok 1926 znamenal v rodinném životě F. V. Mokrého a Zdenky Burghauserové určité uklidnění vzájemných napjatých  vztahů. V srpnu toho roku opět společně navštívili Paříž.  V galeriích moderního umění se malířka setkala mj. s díly Amedea Modiglianiho, Maurice Utrilla, Keese van Dongena, Tsugouharu Foujity.178  

Po přechodném zklidnění však manželství počátkem roku 1927 dospělo do závěrečné krize. Rozvodové řízení, na němž nesli vinu stejnou měrou Mokrý i Burghauserová, se negativně podepsalo na psychice obou umělců.

V průběhu dramatického roku 1927 se malířská tvorba Zdenky Burghauserové začala obracet k poetickému dekorativismu s orientálním nádechem. Témata obrazů Závojem opia179, Paraván noci180 a Černé skvrny181 představovala sugestivní materializaci vysněného světa a zároveň únik z tísnivé reality do říše fantazie. [43-45] V pojetí figur uplatnila Burghauserová expresivní protaženou linii; prostor pozadí se rozvolnil do volné soustavy barevných skvrn. Nová díla umělkyně poprvé představila na své souborné výstavě pořádané v květnu 1927 v Krasoumné jednotě v Praze.182
Vystavená kolekce děl z rozmezí let 1920-1927 vyvolala – a to i přes rozporuplné reakce v tisku – značný zájem; příznivé ohlasy zazněly na adresu malířky nejen ze strany jejích přátel, ale i od některých členek Kruhu výtvarných umělkyň.183                  

V. LÉTA 1928-1938


Na přelomu dvacátých a třicátých let začala Zdenka Burghauserová souběžně s neorealistickou portrétní tvorbou rozvíjet svébytný, neoklasicistně laděný dekorativismus. Na svém tvůrčím vrcholu se ocitla v roce 1934, v jehož průběhu vytvořila přes třicítku olejomaleb.184 

Závěrem dvacátých let vytvořila Burghauserová několik  portrétů syna Jarmila, v nichž zatavila své vroucí mateřské city. Velmi půvabným příkladem je obraz Jeho malá přítelkyně z roku 1928.185 Ačkoliv je originál nedostupný, i černobílá fotografie umožňuje vysledovat kvality díla. Na lavičce sedí Jarmil se svou kamarádkou ze sousedství a jako pravý kavalír přidržuje nad malou dámou slunečník.[46] V zachycení obličejů se odráží výborný psychologický postřeh: kompozice je malířsky bravurním, ale zároveň cituplným a něžně humorným tlumočením hravé dětské lásky, prosté všech rafinovaných kliček světa dospělých. Titíž aktéři se objevují v jásavě barevné kompozici Děti na písku z roku 1930.186 [47]

Portrét Čtoucí Jarmilek187 věrohodně zachycuje chlapcovo soustředění nad knihou.[48] V barevně kultivovaném díle poutá pozornost především nesmírná něha, s jakou malířka vyobrazila jemnost růžové dětské pleti a záplavu plavých kučer. Výtvarný cit a porozumění dětské duši dokládá také podobizna malířčiny neteře Jarmily Havlové,188 vytvořená stejně jako Čtoucí Jarmilek v roce 1932 a zobrazující malé děvčátko skloněné nad kreslením. [49]

Ve své portrétní tvorbě se Zdenka Burghauserová od počátku třicátých let orientovala také na osobnosti české kulturní scény. Ve sbírce Regionálního muzea v Chrudim ise nachází mimořádně kvalitní Portrét architekta Kamila Roškota.189 Důraz je kladen na věrné zpodobení charismatického obličeje. [50] V podání materiálu saka se uplatňuje uvolněný štětcový rukopis a škála šedých valérů. Sevřené prsty architektovy pravé ruky téměř splývají s prosvětleným pozadím. Na Portrétu Ing. Hanuše190 se naopak v celém prostoru uplatňuje střízlivě detailní hladká malba. [51]


Souběžně s linií portrétního realismu vznikly v rozmezí let 1929 – 1931 rozměrné kompozice, v nichž se Burghauserová soustředila na rozvinutí dekorativních aspektů. Svěží rytmus nelomených tónů červené, žluté a modré zaznívá v Jarní písničce z roku 1929.191 Impresivně uvolněný výjev, kde se v rozkvetlé jarní krajině prochází dvojice muže a dámy se slunečníkem,[52] jako by byl malířským vyjádřením hravého, mondénního života tehdejší pražské společnosti. Podobný princip rozvíjí tvarově kompaktnější obraz Družičky o Božím těle.192 Z něžně barevné pastózní malby dýchá prosluněná atmosféra svátečního dne.[53] Jarní písnička a Družičky o Božím těle svou zářivou barevností a dekorativností souvisejí s výtvarným stylem art deco, k jehož předním českým představitelům patřil především František Kysela.193 Počátkem třicátých let nicméně nebyl tento směr již aktuální; v popředí stály snahy umělecké avantgardy. Projev Zdenky Burghauserové, jakkoli výtvarně suverénní, tak nesouzněl s dobovou situací, spíše jako by směřoval proti proudu podnětů abstrakce a surrealismu.

V prudkém kontrastu k těmto malířským oslavám života stojí pochmurný výjev z roku 1931 nazvaný Vražda.194 Celou plochu plátna ovládá monochromní temně šedá škála, v níž probleskují narudlé zášlehy. Na pozadí nočního města, kde mostem nad kalnou řekou právě projíždí rychlovlak, se nad spící dívkou sklání maskovaný vrah. [54] I v tomto sugestivním ztvárnění tragického tématu je patrná dekorativnost, a to především v pružné, graciézní linii.


Své představy o exotickém světě černého kontinentu materializovala Zdenka Burghauserová v tématu Afriky (1929-1930). Ve třech variantách195 rozpracovala motiv tří robustních ženských půlaktů ve snové písečné krajině. Obraz Afrika II je dostupný v černobílé fotografii, [55] rozměrově nejvelkorysejší Afrika III se nachází v pražské soukromé sbírce. [56] Neoklasicistně pojaté figury orientálek (žena vpravo má na hlavě beduínskou roušku a v rukou drží sitár, ženě uprostřed září ve vlasech bílý květ, postava vlevo nemá kromě kápě žádný zvláštní rozlišovací znak) jsou v obou variantách zasazeny do ireálného prostoru zaplaveného měkkým zastřeným světlem. Exotická krajina s palmami a pyramidami může být snovou představou egyptské pouště. V barevném pojednání převládají tlumené oranžové a hnědozelené tóny. Druhou variantu tématu Afrika obohacuje květ kaly,196 umístěný v levém dolním rohu. Srovnáme-li obě varianty, jeví se Afrika III z roku 1930 jako kompozičně sevřenější a vyrovnanější. Typizací ženských figur i zjednodušeným, geometrizovaným pojetím exotické krajiny zapadají tyto kompozice do fáze neoklasicismu.    
V roce 1930 se francouzský publicista André Meller vyjádřil o díle Zdenky Burghauserové jako o zjevení: „… její umění je v základu mužského charakteru a vyzařuje z něj neobyčejná smělost …“197

Zcela nový inspirační podnět představovalo pro malířku v roce 1932 pražské vystoupení indické taneční skupiny vedené   Udayem Shan–karem. Charismatického tanečníka zachytila v několika portrétech. Na obraze v majetku Regionálního muzea Chrudim198 je Shan–kar zpodoben v prohnutém tanečním postoji s gestem sepnutých dlaní.[57] Postavu obklopuje nazlátlá aura, vyjádření nesmírně životné energie, která z Indovy osobnosti vyzařuje. V portrétu Indický Jan Křtitel199 je Uday Shan–kar podán jako kazatel duševní očisty a vyrovnanosti. [58]  Obrazy Zdenky Burghauserové, jejichž podnětem bylo setkání s indickým tanečníkem, dokládají její živý zájem o orientální kulturu. Obdiv městského člověka pro vše exotické a zvláštní nebyl ničím výjimečným; neevropské umění tvořilo zásadní inspirační zdroj pro výtvarné projevy stylu art deco. Kromě portrétů Udaye Shan-kara využila Burghauserová motivy indického tanečního divadla v díle Lásky hra osudná200 z roku 1933: postavy na obraze mezi sebou komunikují pomocí elegantně stylizovaných gest. [59] Tento hravě mondénní výjev lze do stylotvorného proudu art deco bezpochyby zařadit.                
Regionální muzeum Chrudim uchovává mimo maleb Zdenky Burghauserové i řadu jejích kreseb a grafik. V kresbě si Burghauserová často zaznamenávala motivy, které poté přenášela na malířské plátno. V grafice využívala především techniku leptu. V exlibris a v novoročenkách uplatňovala pružnou, ohebnou linii. Ve svém autorském exlibris201 z roku 1930 vyjádřila ideu malířky, jejíž paletu naplňují dva základní zdroje: hudba (motiv harfy v levém horním rohu) a vlastní niterné pocity (proud krve tryskající z ženina srdce). [60] Nevyhnutelnost těchto dvou podnětů, bez nichž nelze autenticky tvořit, je zdůrazněna zkratkou latinského rčení  sine qua non (Siqn) v levém dolním rohu. Ve formálním pojetí představuje toto exlibris typický příklad neoklasicistní kresby: graciézní, jakoby perem psanou linii, doplňuje pouze náznak šrafury. 

 Lapidární neoklasicistní kresba charakterizuje také novoročenky z druhé poloviny dvacátých a z počátku třicátých let.202 [61-62] Bravurní ovládání linie dokládá např. novoročenka s námětem roztoužené dívky z roku 1930: mladá žena s rozkošnicky zakloněnou hlavou je vystižena několika elegantními tahy. V polovině třicátých let začala kresba Zdenky Burghauserové nabývat na objemovosti, což je patrné například z kompozice Naděje a bolest203 z roku 1934. [63]  

V roce 1934 dospěla malířská tvorba Zdenky Burghauserové k monumentálním kompozicím velkorysých forem. Pro vážně nemocnou malířku znamenala malba úlevu od zápasů s psychickými i fyzickými potížemi. Díla z tohoto období svým námětem nabývají jistý symbolistní charakter.

V malbách Koupání, Česání ovoce a Tři grácie  Burghauserová nezachytila vnější skutečnost, nýbrž  transformovala své vlastní představy a meditativní úvahy. Ve zmiňovaných dílech z roku 1934 rozvinula v různých variacích motiv typizovaných ženských figur v pohybu. Harmonicky komponované obrazy dle Jindřicha Čadíka „… žijí již ryze malířsky z dramatu barevného vidma a skladebné iluse tvarů; je tu vše vyrovnáno až k dojmu klasičnosti, zjasněné olympské harmonie, v níž není než výtvarných hodnot.“204
Charakteristický příklad představuje rozměrná malba Koupání,205 v níž je šest plavovlasých žen oblých křivek a ladných gest zasazeno do poklidné vodní plochy. [64] Ženské akty jsou uspořádány do kruhové kompozice; obličejové rysy i tělesné tvary figur postrádají jakýkoliv náznak individualizace. Důsledná typizace, paralelní rozmístění postav a lineární rytmus svádějí k domněnce, že Zdenka Burghauserová nalezla inspiraci v symbolistním díle švýcarského malíře Ferdinanda Hodlera, konkrétně v monumentálních kompozicích Noc (1889-1890) a Den (1910).   Obraz Koupání je bohužel dostupný pouze z reprodukce. O způsobu jeho barevného pojednání se zmínil ve své studii z roku 1948 Jaroslav Mašek: malířka využila trojzvuk červených, zelených a světle žlutých tónů.206      


Téma harmonického souznění člověka a přírody zpracovala Burghauserová i v díle Česání ovoce,207 které se nachází ve sbírce Regionálního muzea Chrudim. Do prosvětleného prostoru ovocného sadu umístila tři plavovlasé ženy v karmínových tunikách. [65] Ženské figury opět podléhají typizaci; jejich zakomponování do obrazového prostoru je dokonale vyvážené. Obraz zalévá tlumené měkké světlo, působivě se odrážející na inkarnátu obličejů a paží postav, především ženy držící košík s ovocem.   

Princip rozvinutí figury v několikanásobné ozvěně je dále využit v půvabné malbě Tři grácie,208 [66] uložené spolu s obrazem Česání ovoce ve sbírce Regionálního muzea Chrudim. Tři mladé dívky v barevně rozlišených tunikách se jakoby v tanečním gestu drží navzájem za ruce. V tvarově sevřené kompozici dominují modré, červené a pískově žluté tóny.  V roce 1934 vznikl i obraz Dámy a kavalír,209  [67] který se nachází v pražské soukromé sbírce. Kolorit této stylizované galantní scény dokládá, že Zdenka Burghauserová měla mimořádný cit pro barevný účinek – je to patrné především v suverénním malířském pojednání dámských krinolín. 

Námětový protipól k výše zmíněným harmonicky vyznívajícím malbám tvoří monumentální kompozice Nářek žen,210  tlumočící text písně Petra Iljiče Čajkovského: „Tam, kde Hadu věčná noc, trpí stíny za své viny, ženy kvílí …“211 Skupina bolestí naplněných žen se pohybuje v kruhové, až téměř šroubovité kompozici.[68] Obrazovou plochu ovládá tlumený akord zelených, červených a žlutých tónů. Expresivní, tanečně stylizovaná gesta figur jsou vedena v cyklickém střídání vzestupu a pádu. Kompoziční uspořádání Nářku žen se blíží (podobně jako v případě obrazu Koupání) tvůrčímu principu Ferdinanda Hodlera. V motivu Nářku dala Zdenka Burghauserová průchod svým vlastním prožitým bolestem.


Horečnatý tvůrčí žár roku 1934212 dal vzniknout i jinému plátnu inspirovanému hudebním námětem. V Altovém sólu213 malířka transformovala zážitek z výkonu pěvkyně Marie Krásové ve druhé větě Symfonie č. 3 Gustava Mahlera [69]. K obrazu se dokonce zachovala vlastní interpretace Burghauserové,  pocházející z roku 1941: „Uviděla jsem ihned zpěvačku v podobě štíhlé bledé ženy s odevzdaným gestem rukou, purpurem a indigem oděnou, jejímuž bolu se uklánějí vážní andělé a k jejímuž květinovému nachýlení hlavy se vinou téměř neviditelné tóny ševelících houslí – malých ztrácejících se něžných elfů. Je podivno, že obraz ve své bolestné mystice je velmi blízký náboženským obrazům středověkých malířů, kteří zobrazovali Nanebevzetí Panny Marie.“214   


V dubnu roku 1934 uspořádala Zdenka Burghauserová svou soubornou výstavu v Topičově salónu v Praze.215 Josef Čapek v této souvislosti vyzdvihl v Lidových novinách její neutuchající, bezprostřední tvůrčí energii: „Je to hotová frenesie s čím se vrhá na plátna, aby je pokryla postavami, planoucími v linii i v barvě, exaltovanými expresionistickými kompozicemi, prudkým vrhem portrétů, ohnivou sladkostí snů a idyl i tragickou melancholií.“216 


Mimořádně ctižádostivá malířka vynaložila v polovině třicátých let snahu, aby její díla doznala ocenění umístěním ve sbírce Moderní galerie, ovšem s neúspěšným výsledkem.217 Velkou podporu pro ni v této době znamenala přátelská korespondence s uměleckým historikem Jindřichem Čadíkem, mužem mimořádně inteligentním a znalým soudobých kulturních poměrů.218 Čadík si výtvarného talentu Zdenky Burghauserové velmi vážil; nicméně dobře chápal, že její tvorba přes veškerou svébytnost nekorespondovala se soudobým uměleckým děním.219  

Zatímco v polovině dvacátých let projev Zdenky Burghauserové souzněl s aktuálními neoklasicistními tendencemi, ve třicátých letech představovala její tvorba v kontextu českého výtvarného umění zvláštní anachronismus. Nelze nepřipomenout, že v roce 1934, v jehož průběhu malířka vytvořila díla jako Koupání, Česání ovoce či Nářek žen, vznikla Skupina surrealistů v Československu. Burghauserová byla již při svých návštěvách Paříže v polovině dvacátých let téměř jistě konfrontována s malířskými projevy surrealismu, tento směr se však v její tvorbě neprojevil. Jejímu naturelu vyhovovala neoklasicistně laděná malba, založená na pružné linii, často expresivně deformované, a živelné barevnosti. Dekorativní charakter kompozic Zdenky Burghauserové měl své  kořeny v uměleckém klimatu druhého desetiletí dvacátého století, kdy malířka během svého studia na Uměleckoprůmyslové škole (1910-1914) vstřebala podněty secese a symbolismu. 

Fakt, že Zdenka Burghauserová byla bytostnou figuralistkou, dokládají malby Fantazie rytmická220 a Fantazie,221 [70, 71] pocházející z roku 1935. V obou dílech je využito principu zasazení ženských figur do ireálného prostoru. Dynamická kompozice Fantazie rytmická,   pravděpodobně rozvádějící hudební motiv, se dostává až na práh abstrakce: paralelně uspořádané postavy jsou zatavené do relativizovaného pozadí tvořeného prudkými zášlehy. Lze předpokládat, že v tomto díle malířka uplatnila bohatou barevnost. V malbě Fantazie vytvářejí ženské postavy důmyslně prokomponovaný celek. Do levého dolního rohu malířka umístila ženu kojící dítě: po námětové stránce by tak dílo mohlo vyjadřovat specifické ženské prožitky. Otázka koloritu zůstává stejně jako u Fantazie rytmické neobjasněnou.     


V následujícím roce 1936 Zdenka Burghauserová opět procházela tragickým životním obdobím. Smrt sestry Ludmily pro malířku znamenala těžký duševní otřes,222 z něhož se zotavovala řadu měsíců.223 Intenzivně prožívané psychické utrpení a s ním spojené meditativní úvahy zřejmě hrály roli při vzniku díla Andělé hněvu božího.224 Téma obrazu vychází ze Zjevení sv. Jana:225 kompozice zobrazuje sedm andělů, držících koflíky naplněné hněvem Stvořitele [72]. Důstojně vážné postavy bosých andělů oděných v dlouhých řízách zabírají celý obrazový prostor. Dílo bohužel není dostupné v originálu a černobílá reprodukce nedovoluje sledovat jeho barevné nuance.   


Vážná duševní krize však životní energii Zdenky Burghauserové zcela nepodlomila.226 Na jaře roku 1938 podnikla malířka cestu na Přední východ.227 Tříměsíční pobyt v Libanonu a v Sýrii dokumentují dopisy, které zasílala do Prahy svému šestnáctiletému synovi Jarmilovi.228 Návštěva české výtvarnice neunikla libanonskému tisku; bejrútský týdeník Voici otiskl v červenci 1938 celostránkový článek, nazvaný Une artiste tcheque découvre le Liban a čerpající z rozhovoru s umělkyní. Podle článku Zdenka Burghauserová „… přišla do Orientu tak, jako se kráčí do snu … od chvíle, kdy začala snít, umístila Orient do cyklu neznámých zemí, nejkrásnějších, nejvytouženějších … a je podivuhodné, že nebyla při konfrontaci skutečnosti se svou dávnou láskou zklamána, právě naopak.“229   
Během svého tříměsíčního pobytu malířka procestovala řadu libanonských a syrských lokalit. V obraze Stavba přístavu v Bejrútu230 zachytila ostrý kontrast písečného břehu a azurové mořské hladiny, za níž se zvedá horský masiv korunovaný nadýchanými bílými oblaky.[73] Pro Evropanovo oko nezvyklou architekturu libanonského hlavního města zobrazila v díle Mešita v Bejrútu,231 [74] uloženém v Regionálním muzeu Chrudim. Při svých cestách se však nevyhýbala ani horským oblastem, jak dokládá Výhled v horách libanonských.232 Kompozice zachycuje nehostinnou skalnatou krajinu, působící ve své monotónnosti tísnivým dojmem.[75]

Zdenka Burghauserová svůj zájem soustředila také na studium typů původního obyvatelstva Předního východu. Jako příklad dokumentárně věcného portrétu lze uvést malbu Zeinab, děvče beduinské,233 zachycující exotickou krásu mladé příslušnice pouštního kmene.[76] V portrétu Kurdky234 je naopak užito jisté typizace.[77] Při svém krátkém pobytu v syrském Damašku se komunikativní malířka seznámila se šejkem Okla el-Kutamim, obávaným vůdcem náboženské menšiny Drúzů.235 Portrét Okla el-Kutamiho,236 uložený v Regionálním muzeu Chrudim, zachycuje muže středních let v černém kaftanu s beduínskou rouškou pokrývající hlavu. [78]

Burghauserová se z cesty po Libanonu a Sýrii vrátila v červenci 1938. Dramatické události následující po přijetí mnichovské dohody (29. 9. 1938) malířce nedovolily soustředit se na výtvarné zpracování zážitků z Předního východu v takové míře, jak si původně přála.  

VI. OBDOBÍ DRUHÉ SVĚTOVÉ VÁLKY

Vzhledem ke skromnosti zachovaných písemných dokladů i obrazového materiálu je možno léta 1939-1945 nastínit pouze stručně. Lze však konstatovat, že projev Zdenky Burghauserové neprošel v tomto období zásadní proměnou.  

Z doby těsně předcházející vypuknutí druhé světové války pochází Portrét Jarmila z 15. března 1939,237 uložený v Regionálním muzeu v Chrudimi. Právě v tento den vstoupila na české území německá okupační vojska. Za bledým, nehybně vážným obličejem sedmnáctiletého Jarmila Burghausera lze tušit rozporuplné pocity a obavy z blízké budoucnosti.[79] 

V roce 1940 byla Zdenka Burghauserová zastoupena na pražské výstavě soudobého českého umění nazvané Národ svým výtvarným umělcům.238 Na jaře následujícího roku se v Salónu Výtvarného díla v Praze konala její souborná výstava, čítající osmdesát děl.239 

Počátkem čtyřicátých let se Zdenka Burghauserová začala věnovat pastelu; v průběhu roku 1941 vytvořila v této technice devět rozměrných kompozic.240 Ve sbírce Regionálního muzea  v Chrudimi je uloženo jediné dílo z tohoto souboru, Španělské tanečnice.241 Pastel, zobrazující tři ženské figury  ve stylizovaných oděvech,[80] vyniká především působivým koloritem: nádherné duhové odstíny na drapériích volánových sukní však ani barevná reprodukce nedokáže spolehlivě zachytit. V archivu fotografií v chrudimském muzeu jsou dále zachovány reprodukce  kompozic  Don Juan242  [81] a Antický bojovník.243 [82] Je zajímavé, že v následujících letech Burghauserová techniku pastelu již v takové míře neužívala.  

V roce 1942 vytvořila malbu, jejíž námět bezprostředně reagoval na vypálení Lidic v době stanného práva (10. června 1942). V díle Lidická Madona244 [83] Burghauserová využila klasického prostorového uspořádání, kterým zdůraznila závažné poselství tématu. Kompozice zobrazuje trůnící Madonu s Ježíškem, obklopenou třemi anděly, k níž se blíží skupina žen s dětmi. Před sedící Madonou s děťátkem, z jehož tělíčka se line zářivé světlo, prosebně klečí starý muž, pravděpodobně horník. V koloritu obrazu převažují karmínové tóny, vyjadřující tíživost lidické tragédie. Obraz se nachází v Galerii hl. města Prahy.


Z portrétní tvorby let 1943-1944245 lze zmínit Portrét Lídy Myšákové,246 uložený v soukromé sbírce. Rozměrné plátno představuje ženu oděnou do splývavé bílé řízy a modrého pláště.[84] Antikizující drapérie, zvláštní zasněný výraz portrétované i hladká graciézní malba propůjčují dílu téměř nazarénský charakter. 


K výročí padesátých narozenin Zdenky Burghauserové se v červenci roku 1944 konala ve výstavní síni Svazu českého díla v Praze její doposud největší souborná výstava.247 Po skončení druhé světové války byla Burghauserová nucena dementovat nařčení vyšetřující komise Bloku českých výtvarníků, že na vernisáž výstavy byl pozván říšský ministr K. H. Frank.248

VII. LÉTA 1946 - 1960

Období po druhé světové válce neznamenalo pro Zdenku Burghauserovou úlevu. Po smrti své matky (9. června 1946)249  prošla malířka těžkou životní krizí, kdy se dostala až na dno svých psychických i tělesných sil a neměla energii k výtvarné tvorbě. Další stres pro ni znamenal konec společného života se synem Jarmilem, který se oženil250 a odstěhoval z Ořechovky na Letnou.  

V roce 1947 získala Burghauserová vízum k cestě do Švýcarska. V Bernu se jí mj. podařilo získat pozvání k návštěvě ateliéru malíře Martina Lauterburga.251
V únoru 1948 nastala změna politických a kulturních poměrů. Požadavky kladené komunistickou státní mocí na uměleckou tvorbu – ideovost spojená s myšlenkovým světem dělnictva, rezignace na formální experimenty, srozumitelnost širokým masám – znemožnily svobodnou prezentaci uměleckého názoru. Tvorba Zdenky Burghauserové, pramenící z ryze subjektivních zdrojů, tendenčním stanoviskům socialistického realismu nevyhovovala. Malířku tak postihl podobný osud jako mnoho dalších výtvarníků – oficiální umlčení. Pozici jí neulehčilo ani členství ve stranicky řízeném Svazu československých výtvarných umělců. Roku 1948 se Burghauserová nicméně ještě dočkala vydání své monografie, jejímž autorem byl Jaroslav Mašek. 

V závěru čtyřicátých let se Zdenka Burghauserová  vrátila k hudebním motivům. Roku 1949 vytvořila monumentální plátno Rej,252 které se nachází v Národní galerii v Praze. Malířku inspiroval závěr suity Dafnis a Chloe Maurice Ravela. Zážitek barevné orchestrace transformovala do obrazu zaplněného divokým tancem bakchantek a faunů. [85] Typizované figury protáhlých tvarů jsou uspořádány v různých tanečních pozicích. Barevné pojednání ovládá kontrast červené a modré. V díle malířka rozvedla svou typickou dekorativní formuli.      


Počátkem padesátých let se začala rozvíjet hudební kariéra Jarmila Burghausera.253 Jeho dirigentskou aktivitu dokumentuje rozměrná uhlokresba254 Zdenky Burghauserové z roku 1951, uložená v Regionálním muzeu v Chrudimi. [86]   


V roce 1950 uvedlo Severočeské divadlo v Liberci premiéru Burghauserovy opery Lakomec,255 k níž Zdenka Burghauserová navrhla kostýmní a scénickou výpravu.256 V Regionálním muzeu v Chrudimi se nacházejí kresebné portréty pěvců z prvního obsazení opery: Oldřicha Mrňáka v roli kuchaře Jakuba,257 [87] Jiřího Zahradníčka v roli sluhy La Merluche258 [88] a Jany Hanusové jako pletichářky Frosiny.259  [89] Svěží kolorované kresby překvapují svou technickou virtuozitou i psychologickým postřehem. Svědčí o tom, že Burghauserová ani v pokročilém věku neztrácela tvůrčí energii. 

Roku 1953 se Zdenka Burghauserová účastnila soutěže na výzdobu malého foyeru Národního divadla: komisi předložila kartony Základní kameny naší opery a Základní kameny naší činohry.260 Kresebné návrhy zachycovaly ústřední skupiny postav z oper Bedřicha Smetany a her Josefa Kajetána Tyla. Její návrh však nebyl přijat.261 Kompozice Základní kameny naší opery, uložená v Regionálním muzeu v Chrudimi, představuje hlavní postavy z Libuše, Dalibora a Prodané nevěsty. Především při studiu posledně jmenované kresby se nelze ubránit rozpakům: postavy trpí proporční nevyvážeností a jistou toporností. [90]   

V souvislosti s uvolněním politické situace po roce 1956 získala Zdenka Burghauserová možnost uspořádat výstavu. Na podzim roku 1957 proběhla v pražském Divadle hudby výstava Hudba a hudebníci v díle Zdenky Burghauserové.262  Doprovázely ji hudební besedy, při nichž byly mimo jiné reprodukovány skladby, jež malířku nejvíce inspirovaly.263 

Závěrem padesátých let se umělkyně i přes své podlomené zdraví rozhodla bojovat o zařazení svých děl do galerijních sbírek.264 Její snaha přinesla částečný úspěch: Národní galerie zakoupila v závěru roku 1959 obraz Ztroskotanci.265   

První měsíce roku 1960 Zdenka Burghauserová zasvětila  malířské tvorbě. K jejím posledním obrazům patřil barevně střízlivý portrét Pavla Ludikara266 [91] a rozměrově velkorysé plátno La valse.267  [92] Obě díla jsou uložena v Regionálním muzeu Chrudim.
Kompozice La valse byla inspirována stejnojmennou skladbou Maurice Ravela. V obrazovém prostoru se pohybují v soustředných kruzích tři taneční páry. Plochu obrazu ovládá barevný vír modrých a purpurových tónů. Ačkoliv v pojetí figur jsou patrné proporční nedostatky, dýchá z dynamicky pojatého díla živelná energie. Malířka jako by chtěla demonstrovat, že její senzitivní vnímání a duševní elán neoslabilo ani stáří. Tento obraz završuje vývojovou linii dekorativně laděné monumentální malby Zdenky Burghauserové. 

Krátce nato, dne 19. srpna 1960, Zdenka Burghauserová nečekaně zemřela. Při operativním zákroku v nemocnici v Motole jí následkem předepsané narkózy selhalo srdce. Její ostatky byly uloženy do rodinné hrobky na hřbitově Svatého Kříže v Chrudimi.

ZÁVĚR

Tato práce otvírá po téměř půl století otázku díla dnes již zapomenuté malířky a uměleckoprůmyslové výtvarnice. Osobnosti a tvorbě Zdenky Burghauserové (1894 Chrudim – 1960 Praha) nepřála doba po roce 1948 ani doba normalizace. Počátkem devadesátých let nejevily galerijní instituce o její dílo zájem. Díky uváženému rozhodnutí dědiček pozůstalosti, Jarmily Hněvsové (partnerky malířčina syna, hudebního skladatele Jarmila Burghausera, zesnulého v roce 1997) a Jarmily Janečkové (neteře Zdenky Burghauserové), byly ve druhé polovině devadesátých let písemnosti i část výtvarných prací uloženy v Regionálním muzeu v Chrudimi. 

Podrobné badatelské zkoumání výtvarného projevu Zdenky Burghauserové v současné době znemožňuje uložení velkého souboru jejích děl v soukromé sbírce. Přesto existuje velká naděje, že by zmíněná kolekce mohla být v budoucnu opět veřejně prezentována.

Výtvarné počátky Zdenky Burghauserové spadají do let  1910-1914, kdy studovala na pražské Uměleckoprůmyslové škole.  Od eklektických výukových principů nesených v duchu secesního dekorativismu se dokázala záhy oprostit. Již ve svých raných dílech, časově spadajících do období první světové války,  tvořivě využila formální experimenty předválečné avantgardy, především impulsy kuboexpresionismu (portrét Libuše Freslové, 1916).

V období přelomu desátých a dvacátých let dosáhla umělkyně bezpochyby svého prvního tvůrčího vrcholu. Expresionisticky laděné malby vycházely z těžkého duševního zranění, které Zdence Burghauserové způsobila nečekaná smrt její mladší sestry Jarmily (rovněž nadané výtvarnice) v červnu roku 1920. Tyto kompozice (Bolest, Podsvětí, 1920) lze zařadit do souvislosti s výtvarným projevem druhé generace symbolistů, členů skupiny Sursum, a to především Jana Zrzavého. V některých malbách Zdenka Burghauserová svébytně transformovala do malířského jazyka hudební motivy (např. Stoupající varhan tóny, 1921).  

Originální tvorba, vycházející z niterných psychických zdrojů, řadila malířku do kvalitativního čela soudobého ženského projevu: Burghauserová byla bezpochyby nejprůbojnější členkou pražského Kruhu výtvarných umělkyň, ustaveného v roce 1920.

V roce 1923 získala Burghauserová jedinečnou možnost výtvarnické práce pro činohru Národního divadla. Scénické a kostýmní návrhy ke hře Carla Gozziho Turandot, souznějící se stylotvorným proudem art deco, dosahují mimořádné kvality.  

Malířská tvorba Zdenky Burghauserové ve dvacátých letech korespondovala se soudobými neoklasicistními a neorealistickými tendencemi. Projevilo se v ní však expresivní pojetí (Ztroskotanci, 1923, Rudý obraz, 1924). Tímto důrazem na výrazovost se výtvarný projev Zdenky Burghauserové odlišoval od municiózní, kompozičně důsledně promyšlené tvorby jejího manžela Františka Viktora Mokrého, člena Výtvarného odboru Umělecké Besedy. 

Od přelomu dvacátých a třicátých letech se Burghauserová kromě neorealistického portrétu soustředila na barevně jásavé, vitalismem dýchající motivy, jež lze ještě zařadit do stylu art deco (Jarní písnička, 1929). V průběhu třicátých let vytvářela monumentální kompozice specifických výtvarných kvalit, do jisté míry související s tematikou symbolismu přelomu století (Nářek žen, 1934). Po formální stránce se její projev v následující letech již zásadně nezměnil. V poslední tvůrčí etapě padesátých let se orientovala především na ztvárnění hudebních námětů.  

Obrazy Zdenky Burghauserové jsou často bezprostředním tlumočením citových hnutí, vyvolaných životními událostmi nebo literárními a hudebními zážitky.  Interpretace je leckdy nejasná, malířka si ke svému dílu vedla minimum poznámek; výtvarná tvorba pro ni znamenala ventilaci nahromaděného vnitřního přetlaku. Svou tvorbou se Zdenka Burghauserová vymykala a znepokojovala; stála do jisté míry stranou hlavního proudu výtvarného dění. Přesto si získala podporu soudobých historiků umění, zejména Antonína Matějčka, Jindřicha Čadíka a Alžběty Birnbaumové. Pochopení sklízela v zahraničí, především ve Francii: ve třicátých letech několikrát vystavovala na pařížském Salónu nezávislých.

Kromě malířské tvorby se Burghauserová po celý život intenzivně věnovala kresbě a drobné grafice.   

Na základě studia dochovaných dokumentů bylo možno odkrýt peripetie nevyrovnaného soukromého života malířky. Lze bezesporu konstatovat, že Zdenka Burghauserová byla svou povahou velice senzitivní a plná rozporů. Na druhé straně však tato vysoce inteligentní žena oplývala výjimečným osobním kouzlem. Stýkala se s řadou osobností kulturního života a dokázala vytvořit vhodné ovzduší pro rozvoj hudebního nadání svého syna Jarmila, budoucího skladatele, dirigenta a hudebního teoretika. 

Při koncipování tohoto textu bylo nutno prostudovat neobyčejně hojné množství dokumentů a vypořádat se s nedostatkem originálního obrazového materiálu. Širší dobové souvislosti jsou často pouze naznačeny. Zásadní otázkou budoucího bádání tak zůstává především podrobné zhodnocení všech aspektů výtvarného projevu Zdenky Burghauserové; soustředěnou pozornost by vyžadovala komparace s dílem Františka Viktora Mokrého. Také činnost pražského Kruhu výtvarných umělkyň (ač šlo o spolek umělecky nevyrovnaný) by si zasloužila podrobnější zmapování.
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78. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, deníky a zápisníky, deník ze školního roku 1912/1913 s podtitulem „Co říká mistr Schusser“. Profesorova připomínka ze dne 11. října 1912: „Jste příliš šikovná. Jdete na přírodu se lstí, místo abyste pokorně a dětsky přišla plna údivu a zvědavosti … Malířství je potřeba rozumných talentů. Cit vás svede z cesty.“ – Ibidem, záznam ze dne 3. prosince 1912: „Budu si z toho dělat opravdu velikou zásluhu, když vás naučím solidnosti. Máte něco moc dobrého v kresbě, ale není to s pravou vážností a prohloubením.“

79. F. V. Mokrý, Paměti (pozn. 36), dopis Zdenky Burghauserové F. V. Mokrému ze dne 11. července 1913: „… Sděloval jsi mi, ještě jsi byl také umprumákem, ty povzbudivé výroky profesora Arnošta Hofbauera a ještě více Jana Preislera, jenž tak osudově mocně působil na Tebe v hodinách večerního aktu … Znenáhla jsem chápala, že jdu špatnou cestou. Můj umprumácký profesor Josef Schusser mi to nedovedl říci …“

80. Jan Preisler působil v letech 1898-1912 na UMPRUM jako profesor kreslení aktu. Od roku 1913 až do své smrti v roce 1918 vedl část všeobecné malířské školy na Akademii výtvarných umění v Praze.

81. F. V. Mokrý, Paměti (pozn. 36), dopis F. V. Mokrého Zdence Burghauserové ze dne 9. července 1913: „… Dělat zkoušku na Umprum není zdaleka tak tragické. Tragické je až další studium na tomto ústavě. Já se dnes již ani nedovedu na to dívat než ze strany humoristické. … slovo udělá, dělá, děláme, dělají je snad jediný výstižný výraz k označení způsobu tvoření na Umprum … toto dělání uměleckých věcí musí se člověku nejdéle za tři roky zhnusit. Mně se to opravdu během těch mých třech let na této škole zhnusilo a je to malý div, že mi to tak dlouho trvalo.“

82. K raným dílům F. V. Mokrého např. Alena Kavčáková, Historia artium III (pozn. 35), s. 214.

83. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, deníky a zápisníky, zápis ze dne 15. září toho roku: „Umělcovou doménou má být především a zásadně svět nitra, svět řídkých hodin, halucinací a extází, svět fis moll Polonaisy Chopinovy, toho hrozného, nahého výkřiku duše, svět poem, Baudelaira, Muncha …“

84. F. V. Mokrý, Paměti (pozn. 36), např. záznam o společném „utajeném výletu“ do Mnichova v srpnu 1913, kde Mokrého i Burghauserovou nadchl v Schackově galerii obraz Arnolda Böcklina Villa am meer (1864). – F. V. Mokrý měl jako syn pracovníka železnice možnost cestovat do zahraničí s malými finančními náklady.

85. Alena Kavčáková, Historia artium III (pozn. 35), s. 222.  V letech 1913-1915 studovali v Preislerově ateliéru na pražské Akademii František Viktor Mokrý, Jaroslav Riedl, Karel Tondl, Vojtěch Sedláček, Vlastimil Rada, Josef Šíma, Jan Rambousek, František Podešva, Miroslav Hégr, Martin Salcmann, Václav Živec. 

86. F. V. Mokrý, Paměti (pozn. 41).     

87. Zdenka Burghauserová, Androgyn, 1913, olej, lepenka, 34 x 25 cm, nezvěstné.

88. Idem, Maminka, 1913, olej, lepenka, 34 x 25 cm, nesignováno, soukromá sbírka, Praha.

89. F. V. Mokrý, Paměti (pozn. 36), dopis Zdenky Burghauserové F. V. Mokrému ze dne 8. července 1913: „Ve věci výtvarného studia na Umprum je Jarmila velmi nerozhodná, je to takový líný talent beze všeho sebevědomí, často upadá do flegmatičnosti, nemá ani trochu té mé vnitřní utajené hrdosti. To já ji musím k nějakému činu sama dohnat. … poznávám, že výtvarný talent má, i když nemá takových roztodivných iluzí a krkolomných představ jako já, i když sama nevěří ve své umění … I když tu zkoušku neudělá, nic to nebude vadit. Ona si nikdy nestavěla vzdušných zámků, po jejichž zřícení by cítila nějakou katastrofální prázdnotu, jako tomu bylo u mne …“   

90. Augustin Němejc (1861 Nepomuk u Plzně – 1938 Plzeň),malíř orientující se na krajinné a figurální výjevy plzeňské oblasti. Blíže k životu a dílu např. Jindřich Čadík, Augustin Němejc, Praha 1940. – Nový slovník československých výtvarných umělců II (pozn. 4), s. 195-196.

91. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, osobní doklady. Vysvědčení o vykonaném zkušebním roce bylo vydáno 10. února 1917. Podle něj je kandidátka „výborně způsobilá k vyučování samostatnému.“

92. Zdenka Burghauserová, Autoportrét s nachýlenou hlavou, 1915, olej, plátno, 52 x 45 cm, nesignováno, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 72/98. 

93. Idem, Frank, 1915, olej, plátno, 112 x 85 cm, nezvěstné.

94. Idem, Libuše Freslová, 1916, olej, plátno, 61 x 44 cm, sign. vpravo dole: Zdenka Burghauserová 1916, gendergalerie Praha.

95. Idem, Zuzana v lázni, 1916, olej, plátno, 50 x 45 cm, sign. vlevo nahoře Z. Burghauserová 1916, soukromá sbírka, Praha.     

96. Karel Pippich, Výstava originálů sester Burghauserových, Hlasy východočeské XXII, 1916, 1. 9., s. 4.

97.  Ibidem.

98. Na městském dívčím lyceu v Plzni vyučovala Zdenka Burghauserová do září roku 1919.

99.  Výstava výtvarného odboru Ústředního spolku českých žen (kat. výst.), Obecní dům v Praze 1917. – Zdenka Burghauserová vystavila ilustrace k pohádkám O mladém kupci, O královně Sussondě, O králi Susímovi (1915).

100. V. D. [Vilém Dvořák], Výstava výtvarného odboru ÚSČŽ v Obecním domě, Kmen I, 1917, č. 35, 8. listopadu.

101. F. V. Mokrý, Paměti (pozn. 41).

102. Ibidem, dopis F. V. Mokrého Zdence Burghauserové ze dne 25. ledna 1918: „Možná že jsem Vás trochu nezodpovědně ponukl k činu, který se musí přeci jen dříve důkladně a dobře promyslet … uskutečnění takového životního plánu malířského … je pro Vás daleko obtížnější, než by bylo pro mne … Zatím nesmíte pálit mosty za sebou. Umprumaček je dnes v Praze víc než dost. A každá se hrne na školu.“

103. II. výstava výtvarného odboru Ústředního spolku českých žen (kat. výst.), Obecní dům v Praze 1919. – Zdenka Burghauserová vystavila malby Androgyn (1913), Studie děvčátka, Portrét Máničky (1918).

104. Zdenka Burghauserová, Hanba, 1919, pastel, papír, 60 x 50 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

105.  Idem, Portrét sestry Jarmily, 1919, olej, plátno, 70 x 50 cm, nesignováno, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 68/98.

106. Posmrtná výstava Jarmily Burghauserové (kat. výst.), Průmyslové muzeum pro východní Čechy v Chrudimi 1920. – František V. Mokrý, Jarmila Burghauserová, Veraikon X, 1924, č. 6-7, s. 58-61, cit. s. 61: „V Jarmile Burghauserové žil mezi námi typ moderní české ženy, umělkyně osvícené, nikoliv zrůdný typ ženy-mužatky, ale krásná duše jemné citové kultury, žena, jež je skutečným principem v novém souručenství lidském, umělkyně, která pravdivě tvořila ze svého ženství a pro poznání ženství v jeho pravém, podnes utlačovaném významu.“

107. Kruh výtvarných umělkyň vznikl osamostatněním výtvarného odboru Ústředního spolku českých žen. – Spolková místnost se nacházela v Jámě 5 v Praze II. V roce 1923 KVU přesídlil do Bredovské ulice č. 2 v témže pražském obvodu.

108. F. V. Mokrý, Paměti, kniha Devatero řemesel – desátá žebrota, deníkový zápis ze dne 18. června 1920: „SIDNA píše do mnoha novin a tiskovin o utvoření KVU, při čemž jí pomáhám jako spolupracovník organizační v pozadí.“

109. Okolnosti úmrtí Jarmily Burghauserové líčí F. V. Mokrý ve svých Pamětech. Dne 29. června 1920 probíhal v Praze  manifestační průvod účastníků všesokolského sletu. F. V. Mokrý a sestry Burghauserovy jej sledovali z oken bytu na nároží Mikulášské (dnes Pařížské) a Josefovské ulice, kam je spolu s řadou dalších hostí pozval malířův přítel Emanuel Voska. Jarmila Burghauserová se náhle skácela k zemi; byla na místě mrtvá. Smrt zapříčinila rozšířená mozková céva (aneuryzma), po jejímž prasknutí nastalo vnitřní krvácení.

110. I. výstava Kruhu výtvarných umělkyň (kat. výst.), Obecní dům v Praze 1921. – Zdenka Burghauserová vystavila osmnáct děl, mezi nimi pastely Hanba a Bolest a olejomalby Blázen ze Svítání Verhaerenova, Podsvětí, Stoupající varhan tóny. V Obecním domě byla vystavena také část výtvarné pozůstalosti Jarmily Burghauserové.

111. Obrazy odkoupil od malířčina syna Jarmila M. Burghausera v polovině devadesátých let rakouský sběratel. Soubor děl byl v roce 1997 prezentován na výstavě v Regionálním muzeu v Chrudimi. Některá zásadní díla z tohoto konvolutu zakoupila v roce 2005 gendergalerie Praha. – Archiv fotografických reprodukcí prací Zdenky Burghauserové je součástí pozůstalosti v Regionálním muzeu v Chrudimi.

112. Vojtěch Volavka (pozn. 17).

113. Jindřich Čadík, Chrudim 1934 (pozn. 19), s. 6.

114. Zdenka Burghauserová, Bolest, 1920, pastel, papír, 52 x 44 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

115. Idem, Blázen ze Svítání Verhaerenova, 1920, olej, plátno, 62 x 55 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

116. Émile Verhaeren, Svítání, režie K. H. Hilar, Městské divadlo na Vinohradech v Praze, premiéra 7. listopadu 1920. – Postavu vesnického blázna v představení ztvárnil František Kovářík, za něhož byla provdána blízká přítelkyně Zdenky Burghauserové Antonie Tyrpeklová.

117. Vlastislav Hofman, Třicet let výtvarnické práce na českých jevištích, Praha 1951, s. 19. 

118.  Émile Verhaeren, Svítání, překlad S. K. Neumann, II. vyd., Praha 1925, s. 15-16. 

Prchají stromy, hnuly se míle,

               bouře svět zlatem protkala,

               jih, sever pokřižovala.

               Je Rudých Havranů chvíle.

               Roztáhli křídla, stavení

               vzteklými pařáty boří

               a poletují zježení

               po obzorech, kde hoří.

               Tak mnozí a tak strašliví

               sem z hlubokých stepí se hrouží,

               řekl bys: poslové ohňoví 

               kol světa celého krouží.

               Zděšení v patách má jejich let

               tiše a přetajemně,

               jich zobák rve a pustoší svět,

               jej rozdírá a sežírá,

               v něm hrabe až k srdci země.

                          …

               Předpověděný tu den a ston.

               Hoj, zvony, zvoňte, zvoňte skon,

               zvoňte smrt půdy, plodných polí,

               předpověděný tu den a ston,

               hoj, zvony, hoj, zvony, zvoňte skon,

               na pohřeb světa zvoňte do vůkolí!

119. Vlastislav Hofman (pozn. 117), s. 19.

120. O díle Maxima Kopfa především Hana Rousová (ed.), Mezery v historii 1890-1938. Polemický duch střední Evropy – Němci, Židé, Češi (kat. výst.), GHMP Praha 1994, s. 124, č. kat. 77-81. 

121. Zdenka Burghauserová, Podsvětí, 1920, olej, plátno, 165 x 114 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné). 
122.  Jaroslav Mašek (pozn. 5), s. 14.

123. Zdenka Burghauserová, Stoupající varhan tóny, 1921, olej, plátno, 123 x 95 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné). 

124. F. V. Mokrý, Paměti (pozn. 108), záznam ze dne 18. ledna 1921: „Přišel nás do ateliéru navštívit Alois Kalvoda. Obdivoval tu SIDNINU malbu ‚Varhany‘. Ale ne že by se mu to líbilo.“

125. Vojtěch Volavka (pozn. 17).

126. Avantgardní hudební skladatel Miroslav Ponc (1902-1976) vytvořil v letech 1924-1925 sérii barevných partitur. Blíže Jaroslav Anděl (ed.), Umění pro všechny smysly (kat. výst.), Národní galerie v Praze 1993, s. 39.

127. Arne Hošek (1885-1941) byl původním vzděláním architekt se specializací na akustiku veřejných prostor. Od roku 1927 se věnoval tvorbě muzikalistických akvarelů, abstraktních kompozic vázaných k přímým zážitkům z hudby. Roku 1932 byl přijat za člena skupiny nově vzniklé pařížské skupiny Les artistes Musicalistes. K dílu Hana Rousová (ed.), Arne Hošek. Souvislosti barev a tónů, GHMP Praha 1991. - Idem (ed.), Vademecum. Moderní umění v Čechách a na Moravě (1890-1938), Praha 2003, s. 144-145.

128. Zdeněk Pešánek (1896-1965), žák Jana Štursy, průkopník kinetismu, vytvořil ve dvacátých letech tři verze barevného klavíru (1922, 1925, 1928), v nichž spojoval barevné světlo a hudbu. Blíže Jiří Zemánek (ed.), Zdeněk Pešánek 1896 – 1965 (kat. výst.), Národní galerie v Praze 1996. – Hana Rousová, Vademecum (pozn. 127), s. 264-268.

129. Otakar Marvánek (pozn. 9).

130. Ibidem. 

131. Zdenka Burghauserová, Leda, 1914, olej, lepenka, 50 x 34 cm, nezvěstné. – Dílo je uvedeno v katalogu první výstavy KVU (pozn. 110).

132. Idem, Leda, 1921, olej, plátno, 115 x 80 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

133. Růžena Herschbergová, O díle paní Zdenky Burghauserové, in: Výstava Zdenky Burghauserové (kat. výst.), Městské průmyslové muzeum v Pardubicích 1934, nestr. 

134.  František Viktor Mokrý vstoupil roku 1920 do Výtvarného odboru Umělecké besedy. Aktivně působil v jeho výboru, v roce 1924 byl dokonce zvolen předsedou. Od počátku dvacátých let se věnoval výtvarné kritice, redigoval revui pro kreslení a estetickou výchovu Náš směr. Mimo to byl zatížen plným úvazkem středoškolského profesora. – O malířské tvorbě členů VOUB Vojtěch Lahoda, Civilismus, primitivismus a sociální tendence v malířství dvacátých a třicátých let, in: Idem – Mahulena Nešlehová et al., Dějiny českého výtvarného umění IV/2, Praha 1998, s. 74-77. – O činnosti VOUB po první světové válce Rudolf Matys, V umění volnost. Kapitoly z dějin Umělecké besedy, Praha 2003, s. 135-178.    

135. Zatímco F. V. Mokrý vyrůstal ve skromných poměrech železničářské rodiny, Zdenka Burghauserová pocházela z měšťanské rodiny středních vrstev. – F. V. Mokrý, Paměti: z korespondence a poznámek vysvítá, že praktické záležitosti vedení domácnosti, spojené s udržováním vyrovnaného rodinného rozpočtu, zvládala Zdenka Burghauserová s kolísavým úspěchem.

136. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 5, dopis Julie Winterové-Mezerové Zdence Burghauserové ze dne 28. prosince 1921: „ … mluvila jsem s panem Mokrým a vyřizovala Vám po něm pozdrav. Mluvil tak pěkně o Vás, o Vaší práci jakož i o budoucnosti tj. budoucím uspořádání poměrů kolem Vás, že můžete být spokojena s takovým pochopením a uznáním. Svou usilovnou prací Vám připravuje potřebné ovzduší, nesmíte mu křivdit, Zdenko! … Domácnost mi zabírá více času, než jsem kdy myslila, zvláště i když muž klade větší požadavky na mé účastenství v ní než za školních let. A v tom je veliké nebezpečí neboť to není nic niterného jako Vaše starost o dítě, to je jen hromadění konvencí …“ 

137. II. výstava Kruhu výtvarných umělkyň (kat. výst.), Krasoumná jednota v Praze 1922. – Předsedkyní výboru spolku byla Minka Podhajská.

138.  –jč- [Josef Čapek], II. výstava KVU, Lidové noviny XX, 1922, 21. 12: „Tato výstava nic zvlášť pozoruhodného nepřináší … celkem sloh i obor tohoto malování je týž jako u nejširšího průměru našeho umění, vykonávaného silnějšími nebo slabšími muži.“

139. Zdenka Burghauserová, Čtyři struny houslí, 1922, olej, plátno, 90 x 62 cm, původně v majetku Václava Boučka (dílo nedostupné).

140. Idem, V tomto slzavém údolí, 1922, olej, plátno, 91 x 67 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

141. Ke klasifikaci neoklasicistních projevů František Šmejkal, Nové tendence v českém malířství první poloviny dvacátých let, in: Výtvarné umění XII, 1962, č. 6, 7, s. 250-264, 289-305. 

142.  Zdenka Burghauserová, Matka a dítě, 1923, olej, plátno, 92 x 67 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

143. František Viktor Mokrý, Matka, 1923, olej, plátno, 68 x 70 cm, sign. vlevo dole: F. V. Mokrý, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně, inv. č. O 46.

144. K interpretaci obrazu Matka Alena Kavčáková, Historia artium III (pozn. 35), s. 217-219.

145. Ibidem, s. 218.

146. Zdenka Burghauserová, Ztroskotanci, 1923, olej, plátno, 75, 5 x 60, 5 cm, sign. vlevo dole: ZB, Národní galerie v Praze, inv. č. O 7856.  

147. Karel Engelmüller, Turandot, Národní politika XLI, 1923, 19. června.

148. Zdenka Burghauserová, Turandot, kostýmní návrhy, 1923, akvarel, karton, 75 x 50 cm, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 105/98.

149. Termín art deco vznikl v šedesátých letech odvozením z názvu pařížské výstavy konané v roce 1925: Exposition internationale des Arts Décoratifs et Industriels. – K tématu především Alena Adlerová, České užité umění 1918-1938, Praha 1983, s. 19-74.

150. Archiv Národního divadla v Praze, inv. č. 1171 a.

151. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, rodinná korespondence, dopis otci ze dne 24. května 1923: „… Hilar [šéf činohry ND] je nadšen, že chtěl líbívou věc, kterou potřeboval a má ji nyní … Šafařovič [ředitel ND] je nadšen, že jsem nevyužila jeho strýčkovství a skutečným uměním zvítězila … Nu, tak nakonec ještě schází, aby bylo nadšeno obecenstvo a jsme přijati …“

152. K české scénografii první poloviny dvacátých let Věra Ptáčková, Česká scénografie 20. století, Praha 1983, s. 22-38.

153. Zdenka Burghauserová, Marná lásky snaha, kostýmní návrhy, 1923, nezvěstné.

154. Antonie Tyrpeklová: Pohádka o zdravých dětech, 1923 (cit. v pozn. 53).

155.
 Zdenka Burghauserová, Pohádka o zdravých dětech, 1923, kolorované perokresby, tužka, tuš, akvarel, karton, 40 x 90 cm, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 113/98.

156. Zdenka Burghauserová, Já z roku 1920, 1924, olej, plátno, 92 x 67 cm, sign. vpravo dole: Z. Burghauserová 1924, Národní galerie v Praze, inv. č. O 9123.

157. Idem, Čtyřportrét Matce, 1924, olej, plátno, 162 x 114 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

158. Růžena Herschbergová v roce 1934 (pozn. 133) zařadila obrazy Zdenky Burghauserové z roku 1924 – Čtyřportrét Matce, Naslouchající ženu, věčný  motiv, Rudý obraz – do tzv. „červeného období“.

159. Blíže Vojtěch Lahoda (pozn. 134), s. 61-99. 

160. Zdenka Burghauserová, Naslouchající žena, věčný motiv, 1924, olej, plátno, 75 x 94 cm, gendergalerie Praha. – Obraz byl roku 1928 vystaven na Výstavě soudobé kultury v Brně.  
161. František Viktor Mokrý, U zrcadla (Podobizna, V Paříži), 1926, olej, plátno, 110 x 85 cm, nezvěstné, reprodukováno in: Miloš Jirko (pozn. 35), příloha reprodukcí nestr.

162. Zdenka Burghauserová, Předjaří, 1924, olej, plátno, 62 x 90 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné). – Obraz získal v roce 1925 Turkovu cenu.

163. Oskar Schürer, Malířka Zdenka Burghauserová, in: Topičův sborník XIII, 1926, sv. 7, s. 302-304, cit. s. 303.

164. Zdenka Burghauserová, Rudý obraz (Ležící akt), 1924, olej, plátno, 114 x 162 cm, Východočeská galerie v Pardubicích.

165. A.Č. [Artuš Černík], Z pražských výstav, Rudé právo VII, 1927, č. 121, 22. 5.

166. Emil Pacovský, III. výstava Kruhu výtvarných umělkyň, Veraikon X, 1924, č. 6-7, s. 63.

167. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, osobní doklady, lékařská zpráva ze dne 24. února 1925: diagnostikována silná duševní únava, nervové rozrušení, porušené spaní a časté bolesti hlavy; doporučuje se léčení v lázních Poděbrady.

168. Ibidem, karton 7, v dopise ze dne 27. května 1925, adresovanému výboru KVU, se malířka vzdala členství ve výboru spolku. – Dne 12. prosince 1925 se vzdala funkce delegátky  KVU v Ženské národní radě. 

169. Zdenka Burghauserová, Cap d’Antibes, 1925, olej, lepenka, 30 x 40 cm, nesignováno, soukromá sbírka, Praha.

170. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 6, koncept zprávy Zdenky Burghauserové pro Ministerstvo školství a národní osvěty o návštěvě pařížské výstavy dekorativních a průmyslových umění, 31. října 1925: „… Francouzi … ukazovali veškeré svoje národní půvaby a nectnosti, které ostatně postřehneme ihned i ve všech jiných oborech, životě, společnosti i celé Paříži … Celé umění je jenom pro zábavu, pro kult ženy, pro hořejších deset tisíc a tito matadoři dovedou už si zaříditi, aby je umění nezatěžovalo, nechtělo od nich mozkové námahy a sloužilo jim jen pro větší půvab a rozkoš života. Všechno vyrobené ve Francii jde za touto poptávkou … U nás dělá se umění pro znalce, profesory, kritiky, nikoliv pro boháče. Proto snad je tak přísné, nudné a krajně promyšlené. Je příznačno, že vynikali jsme na výstavě něčím, co je tolik věcí trpělivosti a něhy, nehledě k tomu, že lze to oceniti pouze očima odborníků: krajky a sklo.
171. Ibidem: „… V porovnání s našimi poměry ovšem žije si tu mladé umění daleko samozřejměji, nikým nehanobeno, všemi trpěno, a mnohými vyhledáváno … V Rue de Boëtie u jednoho z těch mnoha obchodníků s obrazy překvapí vás mile okolnost, že Marie Laurencinová je hledaným mistrem, zcela stejně hledaným jako Vlaminck a Bonnard, Vollard a Picasso, Braque a Rousseau. A poněvadž necítím se naprosto ničím menším než Marie Laurencin, těším se, že se také jednou stanu takovou vyhledávanou malířkou, při čemž si dobře uvědomuji, že jakmile se jí stanu v Paříži, stanu se jí ihned také v Praze.“ 
172. Zdenka Burghauserová, Alpy Saviňské, 1926, olej, plátno, 50 x 65 cm, sign. vlevo dole: Zdenka Burghauserová, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 53/98.

173. Idem, Můj letní den, 1926, olej, plátno, 114 x 160 cm, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 8/61.

174. Idem, Čtyři sestry, 1926, olej, plátno, 110 x 89 cm, gendergalerie Praha.

175. Oskar Schürer (pozn. 163), s. 304.

176. Zdenka Burghauserová, Můj Jarmilek, 1926, olej, plátno, 110 x 84 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné). 

177. František Viktor Mokrý, Jarmilek, 1925, perokresba, papír, tuš, 35 x 26 cm, sign. vpravo dole tužkou: F. V. Mokrý, Regionální muzeum v Chrudimi.

178. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 6, nedatovaný koncept zprávy pro Ministerstvo školství a národní osvěty o studijní cestě do Paříže ve dnech 15.-29. srpna 1926.

179. Zdenka Burghauserová, Závojem opia, 1927, olej, plátno, 50 x 60 cm, v roce 1931 zakoupeno Ministerstvem školství a národní osvěty. 

180. Idem, Paraván noci, 1927, olej, plátno, 60 x 55 cm, nezvěstné (za druhé světové války zabaveno z majetku židovského sběratele Arnolda Elsnera).

181. Idem, Černé skvrny, 1927, olej, plátno, 50 x 60 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné). 

182. Souborná výstava Zdenky Burghauserové (pozn. 55).

183. Regionální muzeum Chrudim, fond Zdenka Burghauserová, karton 5, z dopisu členky KVU, malířky Anny Roškotové ze dne 4. července 1927: „Vaše výstava, milá paní Burghauserová, měla velký úspěch, souhlasím s někým, kdo napsal že na Vaše obrazy se nezapomíná – tím jest mnoho vysloveno …“ 

184. Viz katalog děl in: Jaroslav Mašek (pozn. 5), s. 43-44. 

185. Zdenka Burghauserová, Jeho malá přítelkyně, 1928, olej, plátno, 100 x 78 cm (dílo nedostupné).

186. Idem, Děti na písku, 1930, olej, plátno, 100 x 78 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

187. Idem, Čtoucí Jarmilek, 1932, olej, plátno, 50 x 35 cm, sign. vpravo dole: Zdenka Burghauserová, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 109/98. 

188. Idem, Portrét Jarmily Havlové, 1932, olej, plátno, 50 x 30 cm, sign. vpravo dole: Zdenka Burghauserová 24. července 1932, soukromá sbírka, Praha. 

189. Idem, Portrét architekta Kamila Roškota, 1930, olej, plátno, 100 x 78 cm, sign. vlevo dole: Zdenka Burghauserová 1930, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 58/98. 

190. Idem, Portrét Ing. Hanuše, 1932, olej, plátno, 64 x 51 cm, sign. vpravo dole: Zdenka Burghauserová 1932, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 66/98. 

191. Idem, Jarní písnička, 1929, olej, plátno, 78 x 64 cm, původně ve sbírce S. Hněvkovského (dílo nedostupné). – Obraz Jarní písnička byl spolu s kompozicí Afrika II (pozn. 195) vystaven na pařížském Salónu nezávislých v roce 1933.  

192. Idem, Družičky o Božím těle, 1931, olej, plátno, 90 x 62 cm, sign. vpravo dole: Zdenka Burghauserová 1931, Galerie hl. města Prahy, inv. č. M 163. 

193. O tvorbě Františka Kysely např. Alena Adlerová (pozn. 149), s. 29-37. 

194. Zdenka Burghauserová, Vražda, 1931, olej, plátno, 91 x 62 cm, sign. vlevo dole: Zdenka Burghauserová, soukromá sbírka, Praha.     

195. Idem, Afrika I, 1929, olej, plátno, 60 x 50 cm, nezvěstné. – Idem, Afrika II, 1929, olej, plátno, 69 x 94 cm, gendergalerie Praha. – Idem, Afrika III, 1930, olej, plátno, 100 x 130 cm, soukromá sbírka, Praha.

196. Kala (richardie, Zantedeschia) je africká bahenní rostlina z čeledi áronovitých.

197. André Meller, Salon des Artistes Femmes a Prague, Revue du Vrai et du Beau IX, 1930, No. 147, 25. 5.

198. Zdenka Burghauserová, Uday Shan-kar, 1932, olej, plátno, 94 x 69 cm, sign. vlevo dole: Zdenka Burghauserová 1932, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 60/98.

199. Idem, Indický Jan Křtitel, 1932, olej, plátno, 50 x 40 cm, nesignováno, soukromá sbírka, Praha.

200. Idem, Lásky hra osudná, 1933, olej, plátno, 60 x 75 cm, nezvěstné. – Obraz byl pod názvem Badinage d’amour vystaven spolu s dílem Danse burlesque (1933) na pařížském Salónu nezávislých v roce 1934.      

201. Idem, vlastní exlibris, 1930, lept, papír, 9 x 9 cm, Regionální muzeum v Chrudimi. 

202. Idem, Štěstí, zdraví, dlouhá léta - novoročenka, 1926, lept, papír, 60 x 40 cm, sign. vpravo dole tužkou na paspartě: Zdenka Burghauserová, Regionální muzeum v Chrudimi. – Idem,  Roztoužená dívka – novoročenka, 1930, lept, papír, 65 x 40 cm, sign. vpravo dle tužkou: Zdenka Burghauserová 1930, Regionální muzeum v Chrudimi. 

203. Idem, Naděje a bolest, 1934, kresba, papír, 70 x 40 cm, sign. dole uprostřed tužkou: Zdenka Burghauserová, Regionální muzeum v Chrudimi. 

204. Jindřich Čadík, Praha 1934 (pozn. 19).

205. Zdenka Burghauserová, Koupání, 1934, olej, plátno, 84 x 110 cm, soukromá sbírka, ČR (dílo nedostupné) 

206. Jaroslav Mašek (pozn. 5), s. 23. 

207. Zdenka Burghauserová, Česání ovoce, 1934, olej, plátno, 130 x 100 cm, sign. vlevo dole: Zdenka Burghauserová, Regionální muzeum v Chrudimi, inv. č. 2313. 

208. Idem, Tři grácie, 1934, olej, plátno, 85 x 105 cm, sign. vlevo dole: Zdenka Burghauserová 1934, Regionální muzeum v Chrudimi, inv. č. 2312.

209.
Idem, Dámy a kavalír, 1934, olej, plátno, 69 x 94 cm, sign. vpravo dole: Zdenka Burghauserová 1934, soukromá sbírka, Praha. 

210. Idem, Nářek žen, 1934, olej, plátno, 95,5 x 124,5 cm, gendergalerie Praha.

211. Jaroslav Mašek (pozn. 5), s. 24. 

212. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 5, dopis Jindřicha Čadíka Zdence Burghauserové ze dne 3. listopadu 1934: „… Ohledně nových obrazů: 1.) velmi jsem zvědav a brzy přijdu se na ně podívat; 2.) bojím se trochu této fa presto tvorby; připomíná mi to trochu 150 a více oper vlašských komponistů. Ovšem velikou předností v tom je, že všecky Vaše práce takto nabývají zvláštní ceny osobité bezprostřednosti náhlé zpovědi.“ 

213. Zdenka Burghauserová, Altové sólo, 1934, olej, plátno, 87 x 89 cm, nesignováno, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 54/98.  

214. Úryvek z přednášky Fantazie, zdroj malby, kterou Zdenka Burghauserová přednesla dne 28. srpna 1941 v Československém rozhlase. Strojopisný text je uložen v Regionálním muzeu v Chrudimi.

215. V roce 1934 vystavovala Zdenka Burghauserová samostatně také v Pardubicích a v Chrudimi (pozn. 19, 133).  

216. Josef Čapek, Výstava Zdenky Burghauserové, Lidové noviny XLI, 1934, 18. 4., s. 5.

217. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 8, dopis člena umělecké komise českého odboru Moderní galerie, architekta Pavla Janáka ze dne 16. října 1934: „Milostivá paní … buďte ujištěna, že nákupy v Moderní galerii dějí se s největší vážností, jak jen to je možné. Jest pravdou, že v nemnoha případech kupovalo se i s jistou blahovůlí. Ale právě proto dožila se Moderní galerie letošní předprázdninové kampaně. Doufám, že nepřejete si jistě, aby Vaše práce musela být získávána upozorňováním. Budete mít radost, koupí-li se Vaše věc jen pro její hodnotu. Nejde tedy o ‚dobývání pevnosti‘. Lze se těšiti s Vámi, že Vaše obrazy budou tak dobré, že budou jednou v Moderní galerii.“ 

218. Ibidem, karton 5, dopis Jindřicha Čadíka Zdence Burghauserové ze dne 22. října 1934: „… Nečekejte na gallerie – ty jsou dnes v situaci přebědné. Ona ta Vaše sláva gallerijní jednou přijde bezpečně. Má tady svoji cenu i čekání, věřte tomu. A umělec nebývá vždy nejlepším rádcem svého zastoupení musejního. U Vás je věc ke všemu komplikovaná kinetičností Vašeho profilu v průřezu vývoje. Nebude možno, aby od Vás v gallerii byl obraz jeden, nýbrž celá vývojová skupina. Stojí-li vedle Vás ve Vaší při p. Dr. Matějček, mohu jenom upřímně blahopřáti …“

219. Ibidem, nedatovaný dopis Jindřicha Čadíka z poloviny třicátých let: „Vy si, milostivá paní, představujete věci zcela jinak než je daná skutečnost. Věřte, že častokrát příliš velká reklama škodí. Ve Vašem případu obzvláště. Řekl jsem Vám, že pro publikum nejste svou mimořádností formy i výrazu snadná a lehká na pochopení. Že Vám já dobře rozumím a Vás – myslím – dobře chápu, tím jste to pramálo vyhrála u davu, jemuž se zalichotit nemůžete a nechcete.“      

220. Zdenka Burghauserová, Fantazie rytmická, 1935, olej, plátno, 53 x 63 cm, nezvěstné. – Obraz byl spolu s malbou Naděje a bolest (1935) vystaven na pařížském Salónu nezávislých v roce 1937. 

221. Idem, Fantazie, 1935, olej, plátno, 63 x 53 cm, soukromá sbírka, ČR (dílo nedostupné).

222.
Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, rodinné účty a stvrzenky, lékařské vysvědčení ze dne 27. srpna 1936: diagnostikován těžký depresivní stav, vyvolaný náhlým úmrtím její sestry Ludmily Burghauserové-Dalešické.  

223.
Ibidem, karton 5, úryvek z dopisu Antonie Tyrpeklové-Kováříkové Zdence Burghauserové ze dne 27. října 1936: „… myslím na Vás neustále, jak žijete na Ořechovce jako na nějakém opuštěném hradě a přemýšlím, zdali je to správné, když takto ztrácíte kontakt se skutečným životem. Teď ovšem připadala v úvahu Vaše akutní nemoc, ale ta už je pryč a co chcete, holčičko, dělat dál? Ve 42 letech se zřeknout života? Mučím se těmito otázkami tím více, že ani nemohu za Vámi, abyste mi na ně odpověděla.“

224.
Zdenka Burghauserová, Andělé hněvu božího, 1936, olej, plátno, 100 x 130 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

225. Zjevení sv. Jana 15.6, 15.7, 16.1. 

226. V dubnu 1937 se Burghauserová účastnila výstavy československých výtvarnic v Obecním domě v Praze, pořádané Kruhem výtvarných umělkyň pod patronací Ženské národní rady. Podle údajů v katalogu vystavila sedm děl, mezi nimi i Anděly hněvu božího. 

227.
Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 8, v dopise ze dne 15. dubna 1938 posílá Karel Geisselreiter, majitel pivovaru v Bejrútu, Zdence Burghauserové pozvání k návštěvě Libanonu a Sýrie.

228.
Ibidem, rodinná korespondence, dopis Zdenky Burghauserové synu Jarmilovi, Bejrút, 6. května 1938: „… - je tady tolik dojmů, že je nutno teprve je zpracovati – a poohlédnouti se intensivním, opíjejícím se pohledem na všechnu tu exotickou, přitažlivou, opojnou krásu syrského Orientu. Neměj ani nejmenší strach o mne – mně se daří velmi dobře – jsem stále v nadšení i když mi pavouci padají na hlavu (jen jednou!) – ale to říkám jen pro zasmání, abys viděl, že také dovedu vidět stinné stránky Orientu. Namalovala jsem 1 olej 50 x 65 cm, plátno – pohled na přístav, Libanon, lodě, stavbu na písku, oblaka, moře atd. [malba Stavba přístavu v Bejrútu, pozn. 230] … Učím se arabsky a arabské přetěžké písně, které bych Ti chtěla odtud přivézt … Abych nezapomněla: stále mluvím francouzsky.“    

229. M. Proux, Une artiste tchèque découvre le Liban (Česká umělkyně objevuje Libanon(, Voici II, 1938, 4. 7., No. 7, p. 2.
 

230.
Zdenka Burghauserová, Stavba přístavu v Bejrútu, 1938, olej, plátno, 50 x 65 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).  
231.
Idem, Mešita v Bejrútu, 1938, olej, plátno, 65 x 50 cm, sign. vpravo dole: Beyrut, Zdenka Burghauserová 1938, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 63/98.  

232.
Idem, Výhled v horách libanonských, 1938, olej, plátno, 50 x 65 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

233. Idem, Zeinab, děvče beduinské, 1938, olej, plátno, 65 x 50 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

234.
Idem, Kurdka, 1938, olej, plátno, 50 x 38 cm, sign. vpravo nahoře: Zdenka Burghauserová, Beyrut 1938, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 59/98.

235.
Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, rodinná korespondence, dopis Zdenky Burghauserové synu Jarmilovi, Damašek, 6. června 1938: „… Zde v hotelu Central seznámila jsem se se šejkem Druzů, Oklat Bey El Koutami, Député Džebel Druze, jak zní jeho vizitka … je to nejobávanější šejk zdejší, se kterým vláda francouzská raději uzavřela mír, protože v jeho horách s ním nemohla nic pořídit…  Více až ústně.“ 

236.
Zdenka Burghauserová, Okla el-Kutami, 1938, olej, plátno, 65 x 50 cm, sign. vpravo dole: Druze, Zdenka Burghauserová 1938, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 67/98.

237.
Zdenka Burghauserová, Jarmil ze dne 15. března 1939, 1939, olej, plátno, 35 x 39 cm, sign. vpravo dole: Zdenka Burghauserová 15. III. 1939, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 404/93. 

238.
Národ svým výtvarným umělcům (kat. výst.), Praha 1940. – Zdenka Burghauserová vystavila malbu Česání ovoce (1934).

239. Katalog výstavy, Praha 1941 (pozn. 3).

240.
Jaroslav Mašek (pozn. 5), s. 46.

241. Zdenka Burghauserová, Španělské tanečnice, 1941 (pozn. 68).

242.
Idem, Don Juan, 1941 (pozn. 68).

243. Idem, Antický bojovník, 1941 (pozn. 68).

244. Idem, Lidická Madona, 1942 (pozn. 67).

245. Jaroslav Mašek (pozn. 5), s. 46–47. – Burghauserová  v této době vytvářela oleje i četné portrétní kresby.

246. Zdenka Burghauserová, Portrét Lídy Myšákové, 1944, olej, plátno, 124 x 70 cm, soukromá sbírka (dílo nedostupné).

247. Katalog výstavy, Praha 1944 (pozn. 1).

248. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 3, dopis vyšetřovací komise Bloku českých výtvarníků z počátku srpna 1945.

249. O pět let později, v květnu 1951, zemřel na následky rakoviny malířčin otec Gustav Burghauser.

250. Jarmil Burghauser se v roce 1947 oženil s Vladou Šourkovou, dcerou významného muzikologa Otakara Šourka. Manželství bylo v polovině sedmdesátých let rozloučeno.

251. Viz text přednášky z roku 1948 (pozn. 71).

252. Zdenka Burghauserová, Rej (Ravelovské téma), 1949, olej, plátno, 114 x 163 cm, sign. vpravo dole: Zdenka Burghauserová 1949, Národní galerie v Praze, inv. č. O 9125.

253. Jarmil Burghauser působil v letech 1946-1953 jako sbormistr a dirigent Národního divadla v Praze.  

254. Idem, Jarmil Burghauser, 1951, uhel, karton, 50 x 60 cm, sign. vpravo nahoře: ZB 51, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 55/98. 

255. O opeře Jarmila Burghausera Lakomec především František Pala, Nová česká opera, in: Divadelní listy II, Severočeské divadlo v Liberci 1950-1951, s. 10-15.

256. Zdenka Burghauserová, scénické a kostýmní návrhy k opeře Lakomec, 1950, nezvěstné. – Návrhy jsou zmíněny v katalogu pražské výstavy z roku 1957 (pozn. 29), s. 11.

257. Idem, Lakomec, Oldřich Mrňák v roli Harpagonova kuchaře Jakuba, 1951, tužka, pastelky, papír, 60 x 50 cm, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 104/98.

258. Idem, Jiří Zahradníček v roli Harpagonova sluhy La Merluche, 1951, tužka, pastelky, papír, 60 x 50 cm, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 104/98.

259. Idem, Jana Hanusová v roli pletichářky Frosiny, 1951, tužka, pastelky, papír, 60 x 50 cm, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 104/98.

260. Zdenka Burghauserová, Základní kameny naší opery, 1953, uhel, karton, 50 x 150 cm, signováno dole uprostřed tužkou: Zdenka Burghauserová, Regionální muzeum v Chrudimi, přír. č. 96/98. – Idem, Základní kameny naší činohry, 1953, nezvěstné.

261. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 8, dopis vedoucího Státního odboru pro věci umění Miroslava Míčka Zdence Burghauserové ze dne 27. dubna 1953.

262. Katalog výstavy, Praha 1957 (pozn. 29).

263. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 4, rukopisný koncept programu hudebních besed.

264. Ibidem, karton 8, dne 23. 2. 1953 odeslala Burghauserová žádost náměstkovi předsedy vlády Václavu Kopeckému.

265. Potvrzeno dopisem ze dne 23. 11. 1959 (pozn. 72).

266. Zdenka Burghauserová, Pěvec Pavel Ludikar, 1960, olej, plátno, nesignováno, Regionální muzeum v Chrudimi, č. 65/98.

267. Idem, La valse, 1960 (pozn. 73). 

PRAMENY 

Zdenka Burghauserová, pozůstalost. Regionální muzeum v Chrudimi, fond Zdenka Burghauserová, karton 1-8, P/1-P/9.

František Viktor Mokrý, Paměti. Památník národního písemnictví v Praze, fond František Viktor Mokrý, přír. č. 38/76, 40/84.
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TEXTOVÉ PŘÍLOHY

1.
Dopis Jindřicha Čadíka Zdence Burghauserové, jeden dvojlist, 210 x 320 mm, strojopis, psáno na čtyřech stránkách, nedatováno [prosinec 1935], Regionální muzeum v Chrudimi. 


Milostivá paní.


Konečně okamžik, který umožňuje mi splniti dost primitivní povinnosti. I z těch drobností, co Vás na mne zrazují noviny, vidíte, že všichni mne chtějí milovat a zabít. Každý chce, abych psal a psal, přednášel a přednášel a nikdo se nezeptá, kde vezmu čas k lidskému životu. Letos mne to postihuje dvojnásob – protože jsem neměl prázdnin. Už teď, před Vánocemi mne obtěžuje chvílemi neuralgie, které jsem dosud neznal.


Ach – to Brno. [výstava Zdenky Burghauserové v Klubu výtvarných umělců Aleš v Brně ve dnech 20. října – 12. listopadu 1935 – pozn. S. C.] Vy víte, že jsem od začátku neměl mnoho důvěry v ten podnik, a vyslovil jsem se o celé věci velmi reservovaně zdůrazňuje, že to bude mít převážně význam jen propagační.


Panu kolegovi Helfertovi jsem doporučil akvisici některé z Vašich prací, lituji, že to nemělo účinku, neboť oni tam v zemské obrazárně při restrikci hmotných prostředků se teď prý omezují výhradně na moravské malíře. Je to kus takového separatismu – kterému se konečně ani nelze divit.


Z toho si ale nic nedělejte – já vím, že to je laciná útěcha – ono to v jiných případech (a nikoliv bezvýznamných jmen) nedopadá dnes nijak lépe. Zase se i tato rána zacelí – a umělkyně musí jít dál.


Zdá se mi, že jste docela málo umělecky hrdá, skoro bez sebevědomí – někdy zas obráceně (k mé lítosti) – takže dáte na psaní v novinách, to jest tuze si takové říkání pouštíte na tělo. Je to staré a věřte mi, že nejmoudřejší, pravidlo: „abyste se neradovala zvlášť ze slavného Tedeum, bude – li je kdo na Vás v novinách psát, abyste nechala bez zájmu jít kolem štěkot psí hany“. Žádný Vás perem nemůže učiniti ani horší, ani lepší kumštýřkou. Vy se musíte umělecky spasit sama. V tom je tragika i blaho uměleckého osudu. Osamění. Jako byste to nevěděla.


Poslala Jste mi jeden výstřižek – ten druhý Jste zapomněla vložit do obálky – z něhož jsem se k velikému zaplesání dověděl, že jsem elegantní a galantní univ.[erzitní] profesor. Jak živ mi to ještě nikdo neřekl. Okřál jsem hluboce. Ale že píší o Vás nesmysly – zrovna ten můj Aristaroh to byl – z toho si docela nic nedělejte; radujte se, jak vysoko stojíte nad takovými človíčky průměru jako umělkyně i jako duch myslící, hlavně – prosím Vás – se nikdy nesnižte k tomu, abyste remonstrovala písemným projevem. Vás nespasí žádná polemika o Vás, ale práce. Vy sama musíte cítit vybíjejíc svou výtvarnou energii uspokojení a sama musíte poznávat hodnotu vykonané práce. Je to směšné a hloupě furiantské povídání o vysoké kritice, která vede. Snad někoho – ale nikdy ne umělce silné duše.


Konečně zpráva o Vašem uměleckém zaneprázdnění! To je potěšlivé. Ovšem – ta škola. Ale ono to má také něco dobrého do sebe. Vy – milostivá paní – snadno podléháte vášni pracovní a tu se snadno může stát, že jednak se střílí zbytečně do cíle, který ani za to nestojí a vystřílí se mnoho ze zásob, které nám pánbu dal a – na konec se to spočítá moc dobře i když se nevede podvojné účetnictví o tom. Tak ta Vaše školička může být i někdy užitečnou brzdou – a že by oslabovala kumštýřku, to není vidět.


Ovšem, jedné věci dbejte úzkostlivě, to jest Svého zdraví, neboť u Vás více než u kohokoliv druhého se projeví zákony psychofyzického parallelismu a jen tehdy bude silná umělkyně, bude – li zdráva její lidská podstata.


Ovšem – poprosím srdečně rád za možnost se Vám pokloniti a ověřiti si představu o nových pokrocích Vašeho umění. Dosud žádná z umělkyň Vás nedostihla a  sotva dostihne. Buďte hrdá, ale nezpychněte. 


Také by bývala neškodila řádečka o Vašem panu Jarmilkovi. Co svatá Cecilie? – Co zdraví?, ovšem i Vaše. – Nevím, jak mu bude při jeho fysické senzibilitě organismu Praha sloužit. Ovšem rok Chrudimi a moře vykonaly své dílo.


Posledně Jste mi toho tak málo řekla. To bylo všecko tak někde na vedlejší koleji o mnohém a o ničem. Skoro nic o kumštu a o práci.


Poprosím za audienci někdy tak okolo 10. XII., kdy mne nebude trýznit officium přednášek.

Ruku líbá a všeho dobrého Vaší umělecké dílně přeje Vám s poklonou oddaný 





   Jindřich Čadík  

2. a)  Dopis Zdenky Burghauserové synu Jarmilovi, jeden list, 285 x 210 mm, psáno perem na dvou stranách, datováno, Bejrút 30. dubna 1938, Regionální muzeum v Chrudimi


Drahý miláčku, 


Konečně v Beyrouthu – ale protože vím, že dopis by Ti přišel až za 8 dní – (letecká jde jen  ve středu) budu v den Tvého koncertu telegrafovat Chrudimské Filharmonii pozdrav. Vím, že přijde dříve než můj dopis, ale je tak podivné si myslet, že něco, co píši teď, přijde daleko později než něco, co jsem ještě neposlala a ani zítra nepošlu, že nemohu odolat, abych to zde neodříkala.


Cesta poskytla mi podivných, složitých dojmů, hezkých i ošklivých, že je těžko říci charakteristiku jedním slovem. Ty nejhezčí momenty: tj. mešitu Aya Sofie, [Hagia Sofia] mešitu Ahmetovu a jednu zcela malou mešitu, jejíž jméno jsem nezjistila (to vše v Istanbulu -), a pak znovu nádhernou Akropol – s Erechtheiónem, Parthenonem, Propylajemi – jsem Ti sdělila na lístcích, které snad jsi dostal. Vezu Ti nějaké turecké drobné peníze a řecké půldrachny. Na rumunské lei jsem zapomněla – byly mi nesympathické, poněvadž znamenaly Bukurešť a Constanzu a konečně tu nezdařilou loď Regele, která má tak daleko do krásné Kraljice Marije, jako došková chýška k mramorovému paláci. Za to Ti přivezu nějaké syrské piastry.


Teď právě volá (sedím u okna) nějaký Arab něco jako „háfí – jé“, na hlavě má ohromný podnos s divným pečivem, ale za to to zpívá v tak nádherných čtvrttónech, že by srdce pana Háby jistě poskočilo radostí. Popisovat překrásné typy zdejších lidí Ti nebudu, protože na Tebe to působí nepříjemně, když něco opěvám, ale považ tu výhodu, až se vrátím, že budu vypravovat všechno, jak já to vidím a Ty mě nemůžeš a nesmíš opravovat! Ale to říkám jen žertem – jinak musím říci, že cestovat do tak dalekých míst zcela sám má něco trýznivého do sebe – už tím, že se nelze sdělit s nikým ani o nadšení ani o sklamání. Než dostaneš můj dopis, bude už po koncertě a to je také jeden z mých žalů, že to neuslyším, ač jsem o to – jak doufám – uskutečnění se tolik vynasnažila a je připravovala. Ale to patří již k podivným hříčkám osudu. Všeho nelze míti a já se opravdu bála, že by jediný syrský známý odtud odjel a tím by se mi Syrie stala už na pobyt neuskutečnitelná. Posílám Ti kvítek z Akropole, kde tentokrát vše bylo rozkvetlé a ještě něco: malý krásný chrámek Niké Apteros rozebrán a je znovu skládán, protože byl na rozpadnutí. Pozdravuj Otylku i kočičku – uschovej někam můj dopis a nos klíček s sebou. 


Líbám Tě vřele a těším se na Tvůj dopis.

                                           Tvá Mam.

Moje správná adresa: Mrs. Z. B., Beyrouth, Syrie, 

Ristôm – Ristôm (to je jméno mé bytné, Arabky),  

Rue Pasteur, No. 191, Côte d’Azur. 

2. b)
Dopis Zdenky Burghauserové synu Jarmilovi, jeden list, 285 x 210 cm, psáno perem na dvou stranách, datováno, Rayak 17. května 1938, Regionální muzeum v Chrudimi

Drahý miláčku, 


od pátku 13. května jsem na cestách – v Baalbeku od 15. a pak v Rayaku – dnes a zítra Niha a Hosr el Niha – dnes putovala jsem autem z Rayaku do Nihy, Z Nihy po skalnaté srázné horské stezce po oslíčku až ke zřícenině římského chrámu – Hosr el Niha – tam malovala trochu – pro déšť a vítr a hrozivá mračna nepříliš zdařile – avšak dojmy tím bohatší, že všechno pro mne nové – průvodce oslů a chlapec, nesoucí mé plátno – nádherný rozhled po vysokém Libanonu se sněhovými partiemi a pak, od pěti hodin do půl sedmé na turecké kávě v rodině vůdce oslů, kde jsem si nechala zpívat horské arabské táhlé, nyvé šestitónové písně, kde mi přiváděli jednoho po druhém z nejlepších pěvců Nihy – od chlapců dvanáctiletých až po osmahlé Beduiny v oranžových a tmavěhnědých rouškách s černými dvojitými kruhy – až po starou ženu, která mi také zatančila arabský tanec, který jsem ovšem si hned naproti ní také zkusila – stejně jako nesmírně intonačně obtížné písně s tisícerými zákruty – bylo to krásné, snad zítra tam pojedu zas – neměla jsem s sebou apparát ani skicák, jen plátno, a tak se tam snad vrátím pro bohatý materiál. A slíbila jsem Ti (u sebe) dneska, že Ti přivezu jednu roušku beduinskou s dvěma černými kruhy, snad to dostanu pozítří v Beyrutu, kam se vrátím, abych vyzvedla poštu – jistě tam mám od Tebe psaní i od našich – a pojedu za 2 – 3 dny zas jinam – snad Damašek, miláčku.



Zde v Rayaku bydlím v domě šéfa stanice, u manželky, jedné z dcer paní Ristôumové, v Baalbeku jsem bydlila v hotelu Khaouom – vezu si štítek na kufru. Vzpomínám na Tebe a doufám, žes dostal dvě dýky, dopis a kresbu a že toto psaní předstihne minulé, poněvadž v Rayaku je letecký přístav. Líbám Tebe a doufám, že sdělíš se o svůj dopis s našimi, které rovněž co nejvřeleji líbám.


Pozdrav od pí Lindy roz. Ristôm.

                                 Tvá Mam.

3. Dopis bohemisty Miloslava Hýska Zdence Burghauserové, jeden list, 260 x 220 mm, psáno perem na jedné straně, datováno 18. května 1941, Regionální muzeum  v Chrudimi             

Milostivá paní, 


děkuji Vám za důvěru, ale jak jsem Vám už tuším po prvé napsal: umělec, který přichází s něčím nekonvenčním, musí vždycky počítat s kritikou, nepochopením, nedůvěrou; buď je tak silný, že zvítězí, nebo nemá té síly … Já nevěřím, že by se to kdy změnilo; může se pořád psát, že se má umělci dostat uznání už za živa, může se stále ukazovat na křiklavé příklady z minulosti, jež by se neměly opakovat, ale právě to je bolestná a slavná výsada umělců, že rostou utrpením, aby pak v jejich díle zůstalo, bez čeho není život a čím je budoucnosti důvěrně srozumitelné. Mluví se o hrdinství, ale to přece není bez zápasů a obětí; celé dílo Březinovo je prostoupeno tímto poznáním. Za umění se platí bolestí, chudobou, zdravím; kdo je svůj, vždycky na to doplatí – to už je běh života a řád světa, kterému je nutno se podřídit. A u Vás to platí tím více právě pro tu erotickou smělost ženy; musíte přece počítat s tím, že se všichni nedají na Vaši víru a budou podrážděni, a nesmíte to mít nikomu za zlé, nebyla byste spravedlivá. Společnost má právo vytvořit si mravní řád a bránit se proti jeho porušení; jdete – li proti tomuto proudu, musíte nést následky a zvítězíte jen silou svého umění, až se ukáže, že jste na výboj měla právo, protože ve Vaší odvaze byla nutnost hluboké umělecké bytosti. Čím větší konflikt se současnou společností, tím méně lze čekat, že se vše urovná za umělcova života. Právo umělce je být svůj, tvořit po svém, jít třeba proti všem; napsal – li jsem, že je nutno řádu světa se podřídit, říkám tím jenom, že život je takový a že se s tím musí počítat, že takový je, a připravit se na důsledky, ne resignovat, když je něco ve mně a já cítím, že poctivě nemohu jinak. Ano, bude tomu tak vždycky; píšete – li, že Vás mnoho znalců chápe, tím už lépe pro Vás a nač potom ty bolestné nálady a myšlenky, nač lítost, že jste výstavu dělala? Jste – li slabá a nevěříte si, přestaňte malovat; cítíte – li, že byste přestat nemohla, malujte a rvěte se dále, i kdyby Vás nikdo nechápal nebo chápat nechtěl. Co by byl umělec bez depresí! Ale ty zase zmizí v tvůrčím žáru. Četl jsem tyto dny listy K. Světlé, jaké mívala deprese, když psala „Nemodlence“! A je to román úžasný.


Možná, že se Vám bude zdát šosácké, co jsem napsal. Ale to je poznání z dlouholetého, a věřte, poctivého studia našeho literárního vývoje; vím, co je velký sen a co velké umění, ale poznal jsem také, co a jaký je život a jací lidé. Mnoho případů jsem promyslil a také procítil, ke svému poznání jsem se propracoval, věřte, i bolestnými krisemi. Dnes vím, že je to tak, jak jsem si právě dovolil Vám napsat.


Na Váš list Kulturní radě jsme odpověděli: nemáme na nákupy peněz; ale i o tom jsem Vám psal v prvním dopise. [ze dne 19. prosince 1940 – pozn. S. C.]


Přeji Vám hodně pracovní pohody a ve všem všeho hodně zdaru a jsem Vám upřímně oddaný 

                              Miloslav Hýsek 

4. Dopis Minky Podhajské Zdence Burghauserové, jeden list, 210 x 165 mm, psáno perem na dvou stranách, datováno 24. července 1944, Regionální muzeum  v Chrudimi 


Milá Zdenko, 


vracím se k svému prvnímu dopisu, [ze dne 19. července 1944 – pozn. S. C.] tak jsem se v neděli ještě jednou vrátila na Tvoji výstavu, překontrolovat sama sebe – a i při druhé návštěvě jsem byla nadšena Tvým krásným talentem o němž jsem nikdá nepochybovala, ba který jsem leckdy musela proti předsudkům hájit.  Dosud jsem o Tobě žádnou kritiku nečetla, ale dovedu si je při našem stavu kritiky představiti, jsou stále stereotypně stejné – a teď si ještě k tomu troufá žena být tak naprosto upřímná ve svých projevech, a to ještě svá, beze všech osvědčených vzorů!! Ale je velmi zdravé si takovou výstavu udělati občas, tak pro sebe, aby člověk viděl svoje dílo v jiném prostředí, jakoby od cizího – ohromně to prospěje sebevědomí a další práci.


S těmi sto lety to myslím tak: Vlastně jsem si to u příležitosti návštěvy jedné mladé nadané a podnikavé odborné učitelky teprve nedávno sama formulovala: Žena je ve svém mládí a ženském rozkvětu od svého ženství strašně odvislá a má – li při tom nějaký výtvarný talent, musí podnikat stále vysilující urputné boje sama se sebou, a svým ženstvím, které nesmí nechat bez odezvy. Někdy ji tyto boje zkruší tou měrou, že práce vůbec není schopna, někdy nastane vykoupení nějakým vrcholným dílem, které takřka krvavě vyrvala ze svého umučeného nitra, ale co jich padá mimo skomolených a ujařmených. 


Stále se za něčím honí, stále ji to někam štve. Co při těchto bojích ztrácí energie a tvůrčí schopnosti! To je údělem žen. Muže tyto stavy tak neničí, ba pomáhají mu v práci, v tvůrčím postupu a intuici. My ženy máme od přírody fantasie a instinktivních a intuitivních hnutí v sobě až moc, k tomu známou citlivost, až přecitlivělost a toho je právě dost, aby se s tím žena vyrovnala habituelně – teď ještě k tomu, když je to žena umělecky založena, má toho na svých bedrech na quadrát a najde pokoje a vyrovnání až po tak zvaném „přechodu.“ Té doby se však každá žena ukrutně bojí – stává se fyzicky rozklížená a neujde jakéhosi pohrdání a posměchu společnosti a nevím kteří omezenci si vymyslili, že je v té chvíli se ženou konec. Konec ovšem je pouze ten animální fyziologický – ale právě oproštěna od něho, žena teprve, je – li zdráva, může pracovat bez přítěže s duchem i tělem osvobozeným. Teď u ní teprve přichází k sublimaci její duševní osobnosti.


Soudím dle sebe a všady, kde mohu uplatňuji – „ženy, nebojte se přechodu a ztráty ženství – dostane se Vám v úhradu klassického klidu a přímo Buddhovského vyrovnání a nazírání a nezkalené tvůrčí vyzrálosti, tenkráte teprve můžete soutěžiti s muži, vědomy si jsouce své suverenity nad malichernostmi života.“


A proto Ti přeji dožíti stovky, abys poznala potence a radostí ženského (stáří?) vyspění.

                                  Minka.  
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